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OD REDAKC]JI

Monografia Przekraczanie granic jezyka sktada sie z tekstow autorstwa jezykoznaw-
cow i literaturoznawcow, reprezentujacych kilka osrodkéow naukowych w Polsce,
oraz nauczycieli polonistéw pracujacych w warszawskich liceach. W swoich szkicach
podjeli oni probe nowego odczytania utwordw literackich, zwracajac szczegélng
uwage na te miejsca, w ktorych autor tekstu przekracza granice jezyka, narusza
zwyczaj jezykowy, wyznaczony przez prawa systemowe i norme, lub wykorzystuje
zjawiska jezykowe takie jak homonimia albo polisemia do wzbogacenia tresci
przekazywanych przez stowo.

Tom ma uklad tréjdzielny. Pierwsza czg¢$¢ jest poswiecona poezji, druga —
prozie nalezacej do réznych typoéw dyskursu, trzecia zawiera komentarze i glosy
w dyskusji nad problematyka podjeta w monografii. Wszystkie teksty zawieraja
oryginalne pomysly interpretacyjne, wykorzystujace metody wielu nurtéw ba-
dawczych z przeszlosci i czaséw obecnych, m.in. ,,gramatyke poezji’, teorie pdl
semantycznych, ramy interpretacyjne i profilowanie. I wlasnie dlatego moga by¢
zaréwno zrédlem ciekawych przemyslen, jak i inspiracja do przeprowadzenia
oryginalnych, niekonwencjonalnych zaje¢ ze studentami lub lekcji w szkole.

Zacheta do opracowania monografii byta dyskusja pracownikéw naukowych
i nauczycieli polonistéw w czasie wspolnej konferencji poswieconej analizie je-
zykowej tekstow artystycznych, ktora zostala zorganizowana we wrzes$niu 2017
roku na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Druk ksiazki zostal
dofinansowany przez Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych
i Szkolen. By¢ moze gdyby nie te gesty, ksigzka, ktora oddajemy do rak Czytelni-
kéw, nigdy by nie powstata. Skoro jednak udalo si¢ ja opracowa¢, dedykujemy ja
Profesor Marii Renacie Mayenowej, ktorej badania daly poczatek analizie jezykowej
tekstow artystycznych, niezwykle waznej w dydaktyce szkolnej i akademickie;.






PRZEDMOWA

Niezaleznie od tego, czy poezja wykazuje pewne mozliwosci osiggania efektéw
plastycznych lub muzycznych - czy potrafi ,,malowa¢ stowami” albo budowa¢
$piewne i rytmiczne uklady dzwigkowe - jest ona przede wszystkim tworem
jezykowym i dziedzing eksploracji jezyka, co Wilhelm von Humboldt ujal w for-
mule: ,,Poezja jest sztukg poprzez jezyk™. Maria Renata Mayenowa, nawigzujaca
w swych badaniach do mysli Humboldta?, teze¢ te objasniata nastepujaco:

[...] poezja nie polega na bezposredniej trafno$ci zawartych w jej zdaniach saddow,
ktére mozna by dowolnie parafrazowa¢ nie zmieniajac poetyckosci przekazu, ani na
ozdobnosci poszczegolnych obrazéw i figur, lecz na intensyfikacji tej samej energii,
ktéra jest energia jezykowa’.

Uswiadomienie sobie roli jezyka jako tworzywa poezji pozwala zrozumie¢,
jak niezwykle wazna okazuje si¢ wspotpraca poetyki z jezykoznawstwem. Efek-
tem owej wspolpracy jest wyodrebnienie sie nurtu lingwistycznego w badaniach
poezji i szersze zainteresowanie literaturoznawcéw konstrukejg jezykowa dziet
literackich. Ten kierunek badan rozwija si¢ systematycznie od pierwszych dziesig-
cioleci XX wieku; znalazt wyraz w programie formalistow rosyjskich i zachodniej
New Critics, a podobne nastawienie widoczne jest tez w pracach strukturalistow.

Studia zamieszczone w monografii Przekraczanie granic jezyka reprezentuja
kierunek badan, ktéry taczy zainteresowanie literatura z wnikliwym rozpozna-
waniem mechanizméw jezykowych wykorzystywanych w utworach literackich.
Oredowniczka bliskiej wspdtpracy obu dyscyplin filologicznych - jezykoznawstwa
i literaturoznawstwa — byla w Polsce Maria Renata Mayenowa (1908-1988), ktorej
dwie rocznice - sto dziesigta rocznica urodzin i trzydziesta rocznica $mierci -
przypadaja w 2018 roku. Ta okoliczno$¢ nasuneta mysl, by tom bedacy rezultatem
wspolnego wysitku grupy polonistow poswieci¢ pamieci tej wlasnie Uczone;.

' Z.Kopczynska, ,Poezja jest sztukg przez jezyk” [w:] tejze, Jezyk i poezja. Z dziejow swiadomosci
XVIII w., Wroctaw 1970.

2 M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, wyd. 3 popr. i uzup., Wroctaw 2000, s. 66-68.

3 Tamze, s. 67
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Przypominamy w ten sposéb role, jaka Pani Profesor odegrala w promowaniu
integrujacego podejscia do badan - szczegélnie istotnego dla nauczycieli jezyka
polskiego oraz interpretatoréw poezji i prozy na poziomie uniwersyteckim.
Przypomnijmy wiec, ze — idac za wzorem Romana Jakobsona* - Profesor
Mayenowa postulowala wykorzystywanie wiedzy o jezyku z réznych jej dziatow
w analizach tekstow literackich i rozwijala na gruncie polskim osobny dzial po-
etyki, okreslany mianem poetyki lingwistycznej. Zreby metodologiczne dla tej
orientacji badawczej zarysowala w podreczniku akademickim Poetyka teoretyczna.
Zagadnienia jezyka’. W ksigzce tej pokazywala, jak rozwijajaca si¢ my$l teoretyczna
i tworzenie nowych narzedzi opisu jezyka moga by¢ efektywnie wykorzystywane
w analizie struktury dziet literackich. Znacznie wczes$niejszym, popularnie ujetym
opracowaniem o podobnym przestaniu byta ksigzeczka Mayenowej O sztuce czy-
tania wierszy®, adresowana przede wszystkim do nauczycieli i studentéw.
Znajomos$¢ jezyka - znajomos¢ rzetelng, wsparta dobrym rozpoznaniem
kategorii analitycznych — uwazata Mayenowa za fundament interpretacji utworéw
literackich, ktérych tworzywem jest przeciez jezyk. Przykladala wielka wage do
wykorzystywania materiatu stfownikowego w badaniach literatury réznych epok
i rozwijania opracowan leksykograficznych. By umozliwi¢ solidne odczytanie
polskich tekstow renesansowych, powolata do zycia i zaprojektowata Stownik
polszczyzny XVI wieku’; jest on wykorzystywany w unikalnych komentarzach
jezykowych w sejmowym wydaniu Dziet wszystkich Jana Kochanowskiego®,
a modelowych rozwigzan dostarczyla sama jego Redaktor Naczelna w swoich
opracowaniach Trenow’ i Piesni'’. Przykladem zuzytkowania wiedzy o pol-
szczyznie szesnastowiecznej w odczytywaniu sensow poezji jest zbior popularnie
ujetych szkicow autorstwa Mayenowej poswigconych jezykowi Kochanowskiego''.
Zaréwno ze wzgledu na samg ide¢ eksponowania jezykowej natury dziet
literackich, jak i postulat integrujacego podejscia do wynikéw réznych badan
polonistycznych, a takze z uwagi na przyswiecajacy Profesor Mayenowej cel,
by podtrzymywac¢ kontakt srodowisk akademickich z polonistami pracujacymi
w szkole, Jej patronat nad tomem Przekraczanie granic jezyka jest gleboko uza-
sadniony i moze stanowi¢ wsparcie w dalszych dzialaniach naszego srodowiska.
Teresa Dobrzyriska

Zob. jego studia w tomie: R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism, t. 1-2, wybdr,
red. nauk. i wstep M.R. Mayenowa, Warszawa 1989.

M.R. Mayenowa, Poetyka..., dz. cyt.

¢ M.R. Mayenowa, O sztuce czytania wierszy, wyd. 2 rozszerzone: Warszawa 1967.

Stownik polszczyzny XVI wieku — opracowanie koncepcji; redaktor naczelna kolejnych toméw
od I'do XXI (1966-1992) - M.R. Mayenowa.

Dziela wszystkie Jana Kochanowskiego, przewodniczaca Zespotu Edytoréow — M.R. Mayenowa,
Wroctaw 1978- (prof. Mayenowa opracowywata tomy, ktore ukazywaly sie do 1991 roku).

J. Kochanowski, Dzieta wszystkie, t. II: Treny, Wroclaw 1983.

1 Tamze, t. IV: Piesni, Wroctaw 1991.

M.R. Mayenowa, O jezyku poezji Jana Kochanowskiego, Krakoéw 1983.
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Inwazja $wiatla. Pochwala istnienia w wierszu
Tomasza Rozyckiego z cyklu Kampania zimowa 2003

Przestawiany tu szkic interpretacyjny realizuje zalozenia poetyki lingwistycznej.
W Polsce wybitng przedstawicielka tego kierunku byla Maria Renata Mayeno-
wa, ktéra — nawigzujac do prac Romana Jakobsona' — propagowala w swych
studiach taki wtasnie sposéb analizowania poezji* oraz wskazywala mozliwosci
wykorzystania kategorii jezykowych w badaniach struktury utworéw poetyckich.
U podstaw tego typu analiz lezy przeswiadczenie, ze migdzy utworem literackim
a przedstawianym w nim $wiatem istnieje czlon posredniczacy: jezyk - medium,
ktdre utrwala kategoryzacje pojeciowe przyjete w danej kulturze, kreuje odrebny
»jezykowy obraz §wiata” oraz wnosi swoiste opozycje formalne i funkcjonalne na
réznych poziomach swej organizacji.

Przyjmujac zalozenia tego wiasnie kierunku poetyki — poetyki lingwistycznej
- jako przyklad takiego podejscia pragne przedstawi¢ analize wiersza Tomasza
Rozyckiego z cyklu Kampania zimowa 2003°. Chodzi o wiersz oznaczony numerem
12. Bedzie to analiza utrzymana w konwencji praktyk interpretacyjnych okresla-
nych w kregach anglosaskich jako close reading. Poezja Rozyckiego stanowi¢ moze
szczegolnie wdzieczny przedmiot podobnych analiz, jako ze w utworach tego autora
(ktory jest wyksztatconym filologiem i ttumaczem poezji) wida¢ umiejetne wyko-
rzystywanie potencjalu ekspresywnego form jezykowych oraz celowe uaktywnianie
zwigzku z tradycja poetycka stanowigcg intertekstualne zaplecze danego tekstu.

*

Zapowiedziany wiersz jest ogniwem cyklu, ktory przedstawia poetycki obraz
zimy i przedwiosnia — ukazanych w bardzo osobistym wymiarze przezy¢ boha-

' R.Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, t. LI, z. 2 (przedruk
w: tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism, wybor, wstep i red. nauk. M.R. Mayenowa,
t. II, Warszawa 1989).

Zob. zwlaszcza podrecznik akademicki jej autorstwa: Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka
(dz. cyt.); zob. tez tejze, Studia i rozprawy, wybor i oprac. A. Axer, T. Dobrzynska, Warszawa
1993. W obszarze poetyki lingwistycznej mieszcza si¢ tez liczne analizy utwordéw poetyckich
innych polskich autoréw — zob. zwlaszcza studia Teresy Dobrzynskiej, Anny Pajdzinskiej, Jadwigi
Puzyniny, Ewy Stawkowej oraz inicjatoréw serii ,,Jezyk pisarzy” — Tomasza Korpysza i Anny
Kozlowskiej, jak i innych badaczy zwigzanych z tym srodowiskiem.

> T. Rozycki, Swiat i antyswiat, Warszawa 2003.
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tera lirycznego. Konicowe utwory cyklu oglaszaja wiosenny przetom. Oto wiersz
przedostatni - ten sygnowany numerem 12:

I nagle obudzony, napojony $wiatlem,
upity, napelniony, $wiatlo mu przez oczy
wchodzi do $rodka, tak, ze widaé w mroku
wreszcie jego kontury, ze jest, ze naprawde

istnieje, si¢ pojawil, oglada zdziwiony

$wiat, rowniez istniejacy, planety, kobiety

i uktad figur, wiosne. Musieli$my przeciez
zwyciezy¢ w takiej wojnie, musiala z tej strony

przyjs¢ w sukurs kawaleria, $§wiatlo, $wietne lance.
I znéw sie okazalo, ze niezwyciezony

jest w tym istnieniu, dnieniu. Wlasnie bijg dzwony
i pachnie mtoda ziemia. Przebudzony stonicem,

dotkniety przez usta dnia, naznaczony palcem,
rankiem zraniony, $wiatlem $wiata ranny w walce®.

Utwor Roézyckiego ukazuje chwile, gdy swiatto stonca budzi bohatera wiersza.
Zdarzenie to opisane jest jako co$ naglego, a efekt ten osiagniety zostal przez
konstrukcje skladniows, w ktorej czlon rozwijajacy zdanie, zaczynajacy si¢ od 7,
umieszczony zostal bez zadnego wprowadzenia na poczatku tekstu: ,,I nagle obu-
dzony...”. Tak zbudowany poczatek wiersza, odbiegajacy od normy skladniowe;
i tekstowej, sygnalizuje gwaltowng zmiane: co$ bylo wczesniej (co jest tu jedynie
implikowane) - i nagle zdarzylo si¢ to a to; w opisywanej sytuacji chodzi o to,
ze bohater utworu zostal niespodziewanie, czy w sposéb gwaltowny, obudzony
(mozna si¢ wiec domyslac, ze poprzednio spat).

Samo obudzenie jest nie tylko nagle, ale zrelacjonowane zostato jako efekt
dziafania sit zewnetrznych. Wykladnikami takiego ujecia sa formy imiestowow
przymiotnikowych biernych: bohater zostal ,obudzony - napojony ($wiatlem)
- upity — napelniony”. Euforyczny nastrdj implikowany jest przez metaforyczne
przedstawienie $wiatla jako napoju, ktérym mozna si¢ upi¢. Budzac, odmienia
ono stan obudzonego czlowieka, dziala jak alkohol -sprofilowany tu pojeciowo
jako napdj wywolujacy stan radosnego ozywienia.

Zauwazmy, ze metaforyka zastosowana w tym fragmencie jest poetyckim roz-
winieciem konstrukeji przenosnej opartej na schemacie: X TO WODA / PLYN,

*  Tegoz, Wiersze, Warszawa 2004, s. 178.
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w ktdrej role nosnika pelnig pojecia zwigzane z woda lub ptynem (w tym wypad-
ku bylby to alkohol). Pochodng tej metafory pojeciowej utrwalonej w jezyku sa
wyrazenia w rodzaju: dZwigki muzyki plyng z sali, z serca plyngce uczucia, blask
storica rozlewa sig, wylewne zwierzenia, upojony szczegsciem — to ostatnie okresle-
nie jest dla nas szczegoélnie wazne ze wzgledu na obraz zarysowany w wierszu
Roézyckiego. Metafora ,,napojenia $wiattem” zostata tam wzmocniona uzyciem az
trzech wyrazen pokrewnych znaczeniowo, zaczerpnigtych z jednego prototypowe-
go scenariusza: napojony, upity, napetniony. Rozwiniecie tekstu przez dodawanie
podobnych elementéw to figura amplifikacji, a uzyte tu powtoérzenie wzmacnia
przedstawiany sens, wyzwalajac efekt hiperboli: napojenie-upojenie osigga pelnie.

Czlowiek, poddany gwaltownej przemianie, uczestniczy calym sobg w stawaniu
sie dnia. Swiatto wprowadza go w trans jak alkohol i atakuje go, dostajac si¢ do jego
wnetrza: ,,$wiatto mu przez oczy / wchodzi do $rodka”. Nie jest to jednak grozny
atak obcego intruza, lecz stwdrcze dzialanie $wiatla, ktére powoduje, ze pojawiaja
sie kontury rzeczy, ze widoczny staje sie takze sam bohater: ,wida¢ w mroku /
wreszcie jego kontury, Ze jest, ze naprawde / istnieje, si¢ pojawil, oglada zdziwio-
ny / $wiat, réwniez istniejacy”. To przejicie od sytuacji niedostrzegalnosci $wiata
do jego widzenia, z ciemnosci w jasno$¢, zostalo tu utozsamione z przej$ciem ze
stanu niebytu do stanu istnienia.

Konstrukcja $wiata ukazana w wierszu zaklada wigc zwigzek istnienia rzeczy-
wistosci z jej odbiorem wzrokowym. Widziane - to istniejace naprawde, a w cen-
trum tego zweryfikowanego w swym istnieniu $wiata stoi czlowiek, ktéry dzigki
swiatlu zyskuje zdolnos$¢ widzenia, dostrzegania i rozpoznawania przedmiotow.
Rozpoczynajacy sie dzien staje sie zatem niejako nowa fazg bytu, do ktérej wia-
czeni zostajg obserwator i postrzegana przez niego rzeczywistos¢. Odbiera on te
zmiang stanu z pelnym zachwytu zdumieniem, czego wyrazem jest trzykrotne
konstatowanie faktu ,,ze jest, ze naprawdeg / istnieje, [Ze] si¢ pojawil”. Podobnie jak
poprzednio, w wypadku sekwencji: ,napojony (§wiattem) — upity — napelniony”,
takie powtorzenie czlonoéw bliskoznacznych uwydatnia ich sens.

Choc¢ kreacyjny wymiar przedstawionego zdarzenia objawia si¢ jako przezycie
osobiste, to scena ta — przez zwigzek widzenia z istnieniem $wiata i pozytywne
implikacje towarzyszace wylonieniu si¢ $wiata z niebytu - przywotuje na mysl
obraz z biblijnej Ksiggi Rodzaju (1, 3):

Wtedy Bog rzekt: ,Niechaj si¢ stanie §wiatlos¢!”. I stata sie $wiattos¢. Bog widzac,
ze $wiatloé¢ jest dobra, oddzielit ja od ciemnosci. I nazwat Bég $wiatlos¢ dniem,
a ciemno$¢ nazwal nocg®. [W kolejnych dniach stworzenia Bég powotuje do ist-
nienia rozne byty i rozpoznaje, ze byly dobre - T.D.].

Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych (Biblia Tysigclecia),
oprac. zesp6l biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, wyd. 3 poprawione,
Poznan — Warszawa 1982, s. 24.
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W $wiecie objawiajacym si¢ rankiem bohaterowi wiersza wyodrebniaja sie
istoty ludzkie (,,kobiety”), ksztalty i konfiguracje rzeczy (,,ukltad figur”)¢, pory roku
(,wiosna”), a takze zjawiska astronomiczne (,,planety”)’. W tym procesie prywatnej,
ale tez wszechogarniajacej genesis byty zostaja rozpoznane i poddane kategoryzaciji,
uzyskujg nazwy i wchodza w ten sposéb w obreb $wiata potwierdzonego werbal-
nie. Zauwazmy, ze obiekty wymienione konotuja wartosci pozytywne i sg jako$
powiazane ze sfera milosci (,,planety, kobiety, wiosna”). Objawiajacy si¢ $wiat jest
piekny, witalny i radosny, bo przeciez wiosna to czas budzenia si¢ przyrody do
zycia, czas mitosci. Mloda staje si¢ tez ziemia — przedstawiona w animizujacym
czy tez antropomorfizujacym obrazie: ,,i pachnie mtoda ziemia”.

Ujecie poetyckie wyrazone w wierszu sugeruje, ze taki ksztalt rzeczywistosci
jest rezultatem zbiorowego zwyciestwa: zwyciestwa w wojnie o stuszng sprawe, bo
jej racja jest istnienie $wiata. Mysl ta zostata przedstawiona juz z innej perspekty-
wy - nie jak dotychczas, w formie relacji trzecioosobowej, lecz jako bezposrednia
wypowiedz podmiotu, i to podmiotu zbiorowego: ,,MusieliSmy przeciez / zwycigzy¢
w takiej wojnie”. Uzycie w liczbie mnogiej zaimka osobowego (my) sugeruje, ze
jest to zwyciestwo zbiorowe, skoro potwierdzenie istnienia §wiata w $wietle dnia
i w jasnosci zwiastujacej wiosne dotyczy wszystkich, ktorzy w tym uczestnicza,
i ogolu rzeczy, ktore si¢ w nim objawiajg. Ksztalt tej wypowiedzi jest by¢ moze
ironiczno-zartobliwym nawigzaniem do stylu wystapien zwycieskich wodzdéw,
a podobne stylistycznie oznajmienia wypowiadane w imieniu jakiej§ wspdlnoty
pojawiaja si¢ w publicystyce politycznej i w tekstach religijnych.

Zwyciestwo w wojnie, rezultat dzialan wojennych z udzialem kawalerii - to
obrazy metaforyczne, ktére w przenosny sposob ukazujg radosny efekt objawienia
sie $wiata dzigki $wiattu i widzeniu. Zastosowana tu metaforyka militarna® ma
bogate poswiadczenie w tradycji literackiej, zwlaszcza w tekstach barokowych. Byla
eksplorowana zaré6wno w poezji mitosnej (gdzie przedstawiano stodkie utarczki
i podboje kochankow?), jak i w refleksyjnej poezji religijnej (gdzie gtéwnym

Przyjeta tu wyktadnia bierze pod uwage jedno ze znaczen polisemicznego leksemu figura (por.
ich uzycia w wyrazeniach: figura geometryczna, figura w gimnastyce czy tyzwiarstwie, figura
retoryczna, figura szachowa, figura jako ksztalt osoby, wazna figura). Wyrazenie ,,uklad figur” jest
jednak w tym kontekscie niejasne; mozna je tez rozumie¢ inaczej - jako odpowiednik wyrazen
»zestaw postaci” czy ,ksztalty kobiet”

7 Poranne pojawienie si¢ planet moze tu by¢ zastanawiajace. Jedyna planeta widoczna niekiedy
o $wicie jest w realnym $wiecie ,,gwiazda zaranna” - Wenus, ale w wierszu moze chodzi¢
o przemiang stanu $wiadomosci bohatera, ktory w $wiecie przez siebie rozpoznawanym zauwaza
istnienie cial niebieskich, a pamietajmy, Ze obserwowanie gwiazd czy planet na nocnym niebie
to zwyczaj marzycieli czy zakochanych.

Obraz ataku $wiatta pojawia si¢ tez w innym wierszu z cyklu Kampania zimowa 2003, oznaczonym
numerem 10 (T. Rozycki, Wiersze, dz. cyt., s. 176): ,,Az ktéregos dnia $wiatlo niby laser / przebije
te pecherze, rybie blony w oknie, / a potem swoim mieczem rozetnie zastone, / ktéra zarasta
oko”. O ,trabkach odsieczy” nastuchiwanych wéréd ciemnosci zagrazajacej kosmiczng katastrofa
mowa tez w sonecie numer 9 z tego samego cyklu.

®  Motywy miloéci jako wojowania wprowadzane s3 na przyktad w utworach Jana Andrzeja
Morsztyna. Poemat Nadobna Paskwalina Samuela ze Skrzypny Twardowskiego zaczyna si¢ od
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tematem byla walka z szatanem i obrona przed grzechem'?). Metaforyke wojenna
wprowadza Roézycki takze i w innych utworach cyklu Kampania zimowa 2003,
a sam tytul cyklu - uzyty tu wyraz kampania — tez jest zreszta powigzany ze
stownictwem militarnym: kampania to ‘ogoél dziatan wojennych toczacych sie na
okreslonym terytorium w pewnym okresie; wojna’'.

Elementem akcji bitewnej tworzacej w analizowanym wierszu rozwiniety obraz
metaforyczny jest migdzy innymi uderzenie promieni $wiatla — okreslonych meta-
forycznie jako ,,$wietne lance”. Cho¢ leksem swietne jest w jezyku synonimem stow
takich jak wspaniate czy znakomite, sklonna bylabym zaktada¢, ze w analizowanym
kontekscie jest to raczej (ignorujacy istnienie poprawnej formy swietlne) derywat
od podstawy swiatfo, ktory okresla swietliste lance — promienie $wiatla wyobrazone
jako wldcznie: metalowe groty osadzone na dlugim drzewcu. Wyobrazanie promie-
ni $wiatla jako ostrych wydtuzonych strzal czy grotow pojawia si¢ czgsto w poezji
dawnych epok, a takze w malarstwie i rzezbie (np. w obrazach mitologicznych lub
w dekoracji barokowych czy rokokowych oltarzy). Jesli pozosta¢ w obrebie literatury,
to wyrazisty przyklad motywu strzelania promieniami znalez¢ mozna na przykfad
w opisie sypialni we fragmencie znanego wiersza Somnus, przypisywanego Samuelowi
Twardowskiemu czy Stanistawowi Herakliuszowi Lubomirskiemu'*: ,Oczy zielona
jedwabnica cieni, / By w nie nie strzelal swych Febus promieni™.

Szukajac jezykowych motywacji tej wojennej metaforyki u Roézyckiego, przy-
pomnijmy, ze odczucie gwaltownego kontaktu oczu ze swiattem ujmowane jest
jezykowo w postaci wyrazenia: Swiatlo razi w oczy, w ktérym leksem razic ‘zadawac
razy, uderza¢’ zwigzany jest etymologicznie ze znaczeniem razu ‘ciosu, cigcia*.
Metaforyka batalistyczna widoczna jest tez w skonwencjonalizowanym zwrocie
strzela¢ oczami (na boki)®®.

stow: ,Wojne powiem milosci i zwyciestwo nowe / Nadobnej Paskwaliny, gdy [...] / Znalaztszy
Kupidyna [...] jego mu armate skruszyta [...]” (Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokolowska,
K. Zukowska, Warszawa 1965, t. I, s. 534).

1 Np. Sonet IV Mikolaja Sepa Szarzyniskiego O wojnie naszej, ktorg wiedziemy z szatanem, Swia-
tem i ciatem. Poeta stwierdza tam: ,, Pokdj — szczesliwos¢, ale bojowanie / Byt nasz podniebny.
On srogi ciemnosci / Hetman i $wiata takome marnosci / O nasze pilno czynig zepsowanie”.
Pyta dalej: ,, Coz bede czynil w tak straszliwym boju, / Watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?”
i sktada obietnice: ,Bede wojowat i wygram statecznie!” (M. Sep Szarzynski, Rytmy abo wiersze
polskie, oprac. i wstep J. Sokolowska, Warszawa 1957, s. 35).

" Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka, Warszawa 1969,
s. 257.

2 Poeci polskiego..., dz. cyt., t. II, s. 300.

Atrybucje i ksztalt stowny tekstu przyjmuj¢ za Adamem Karpinskim oraz nawiazujaca do jego

argumentow Anng Gurowska — zob. jej znakomitg interpretacje tego utworu, odslaniajaca jego

alegoryczne sensy i intertekstualne zwiazki: Somnus. Invidia. Somni descriptio - ,zakryte przed

Zrenicqg naszq” znaczenie barokowego tekstu, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 1, s. 74-88.

A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1957, s. 454-455.

15 Zauwazmy, ze samo oko tez jest w jezyku wymodelowane jako obiekt strzelajacy: strzeli¢ okiem to
‘gwaltownie na co$ spojrze¢. Znany przyklad poetyckiego zastosowania tej metafory pojeciowej
znajdujemy w Romantycznosci Adama Mickiewicza, gdzie szalona dziewczyna ,,To jak martwa
opoka / nie zwréci w strone oka, / to strzela wkolo oczyma”.
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Tryumf $wiatta nad ciemnoscig, a réwnoczesnie istnienia nad niebytem, przed-
stawiony zostal w wierszu jako zwycigstwo kolejne z rzedu, ponawiane: ,I znéw
sie okazalo, Ze niezwycigzony jest” — podmiot wiersza jest niezwyciezony ,w tym
istnieniu, dnieniu”. Neologizm poetycki dnienie', ujety tu tacznie z istnieniem,
wigze znaczeniowo stawanie si¢ dnia z objawieniem sie rzeczy jako istniejacych,
przy czym podobienstwo brzmieniowe dwu analogicznych formacji stowotwor-
czych odczasownikowych: istnienie — dnienie'” sugeruje tozsamo$¢ i jednos¢ obu
tych zjawisk i jest najbardziej lakonicznym sposobem ujecia zalezno$ci widzenia
$wiata o poranku z potwierdzeniem jego istnienia.

Zwyciestwo nad niebytem zbiega si¢ z momentem bicia dzwonéw, ktére by¢
moze dzwonig na jutrznie'®, ale ich dzwiek podkresla euforyczny nastrdj chwili
i uaktywnia jedno z symbolicznych znaczen bicia w dzwony - czyni si¢ to miedzy
innymi dla uczczenia victorii.

Wiosenna i poranna ziemia pachnie, potwierdzajac na swdj sposob swoje istnienie
i objawiajac swa witalno$¢ w $wiecie budzacym si¢ do Zycia w wiosenny poranek.
Stowo pachnie nie znaczy tu po prostu ‘ma zapach; jest petne (zwykle przyjemnego)
zapachu’ - jak w zdaniu: Pachnie wiosng czy Pachnie skoszonym sianem, ale nabiera
sensu celowo wykonywanej czynnosci: ‘wydaje, wydziela won, zapach™, bo czynigc to,
mioda ($wiezo uobecniona, stworzona na nowo) ziemia daje zna¢ o swym istnieniu.

Bohater, zajmujacy szczegélne miejsce w tym kosmosie osobistym i wspol-
notowym, wybraniec - ,naznaczony palcem” i obudzony przez rozpoczynajacy
sie dzien - zostaje powolany do istnienia wraz z innymi bytami dzieki inwazji
swiatla. Budzenie — wyrazone w obrazie: , dotkniety przez usta dnia” - zostalo tu
ujete jako delikatny pocatunek®, co implikuje personifikujgce ujecie dnia. U pod-
staw tego obrazu leza utrwalone w kodzie jezykowym personifikacje (widoczne
w sposobach przedstawiania dnia, nocy, nieba i cial niebieskich oraz zywiotow),
stanowigce relikt archaicznych wyobrazen mitologicznych.

Bohater zwycigzyl, kolejny raz okazal si¢ niezwyciezony - ale jest ranny.
Homonimiczne stowo ranny uaktywnia w wierszu oba swe znaczenia, tworzac

' To formacja potencjalna, utworzona od bezokolicznika dnie¢ - czasownika ,niewltasciwego’,
o znacznie okrojonym zakresie koniugacji (uzywany jest w trzeciej osobie liczby pojedynczej
i ma tylko aspekt niedokonany).

Por. istnie¢ - istnienie ‘to, Ze cos istnieje’; (potencjalna forma czasownika) dnie¢ - dnienie ‘stawanie

sie dnia, ‘to, ze jest dzier?.

Zauwazmy na marginesie, ze jutrznia to ‘poranne nabozenstwo, a ten od dawna zadomowiony

w polszczyznie termin derywowany jest od podstawy jutro i motywowany staropolskim zna-

czeniem tego stowa: jutro ‘rano. Stownik etymologiczny jezyka polskiego (dz. cyt., s. 209 - hasto

jutro) odnotowuje to znaczenie w staropolszczyznie (cytaty z Leopolity) wraz z derywatami:
jutrznia, jutrzenka.

19 Por. Maty stownik jezyka polskiego, dz. cyt., s. 529.

2 Odczucie stonecznego ciepla przedstawiane bywa w poezji jako calowanie przez storice. Motyw
calujacego storica (calujacego niebo, horyzont, ramiona, piersi, skére itp.) to do$¢ czesto uzywany
poetyzm, pojawiajacy si¢ w wierszach i piosenkach - zob, np. fragment piesni Stanistawa Soyki
Niech catujg cie moje oczy, gdzie padaja stowa: ,niech caluje cie niebo, / niech caluje ci¢ ziemia,
/ niech calujg ci¢ niebo, storice i woda”
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figure syllepsy, a zachodzi to dzigki paralelnie budowanym kontekstom, zwiaza-
nym z jednej strony z porg dnia (rankiem), z drugiej za$ — z walka. Podwojony
znaczeniowo epitet ranny jest wigc zwornikiem tresci catego wiersza i kluczowym
elementem rozwijanego w nim konceptu. Ewokowane znaczenia tego stowa i ich
pola semantyczne taczg typowg sceneri¢ poranka (wschdd slonca, narastajaca
jasno$¢, budzacy sie ze snu czlowiek) ze scenariuszem dzialan wojennych (atak,
uzycie lanc, odnoszenie ran, sukurs kawalerii, oglaszanie dzwonem zwycigstwa).

Wiersz konczy sie brawurowa rekapitulacja uzytych w nim motywéw: boha-
ter jest ,rankiem zraniony, $wiatlem $wiata ranny w walce”. We fragmencie tym
zachodzi najbardziej aktywne modyfikowanie znaczen jezykowych pod wptywem
kontekstu. Uzyte tu epitety: zraniony i ranny s3 w jezyku synonimami: zraniony to
imiestéw przymiotnikowy bierny od czasownika zranic, a oznacza tu ‘tego, komu
kto$ zadat rany’; ranny zas to przymiotnik o znaczeniu ‘ten, kto ma rany’. Jednak
w wierszu Rozyckiego oba wymienione wyrazy staja sie homonimami, wyrazajac
réwnoczesnie i te powyzsze sensy, i zwiazek z leksemem ranek.

Z uwagi na to ostatnie powigzanie osoba ,,zraniona rankiem” to ktos, kto stal
sie uczestnikiem porannych przemian, kto zyskal nature poranng. Ranek i §wiatto
s3 w wierszu wyobrazone jako przedmioty raniace, ale tez przeistaczajace pozy-
tywnie nature czlowieka, nadajace bohaterowi wiersza wszystkie te pozytywne
konotacje, ktore wigzemy ze stowem ranek — takie miedzy innymi jak swiezos¢
czy energia. W grze znaczen ,rannego zranienia” (bycia ,,rannym” réwnocze$nie
w obu sensach) kryje si¢ wiec paradoks: zgodne polaczenie sprzecznosci. Z tego
wzgledu rekapitulujacy passus ,rankiem zraniony, $wiattem $wiata ranny w walce”
mozemy potraktowac jako puente®? konczaca wiersz efektownym finatem.

Dodajmy jeszcze, ze ekwilibrystyka semantyczna uprawiana w tej koficowej
czesci wiersza z uzyciem slow rano — ranny - zraniony spotegowana zostata w ostat-
nim wersie przez zestawienie stow ,$wiatlo $wiata”. Podobienstwo brzmieniowe
obu tych wyrazéw sugeruje istotny zwigzek poje¢ ‘Swiat’ i ‘Swiatto’ — zakodowanych
w jezyku jako osobne zjawiska, a rozpoznanych jako pokrewne w przestrzeni po-
etycko przeksztalconego $wiata. Uzyta tu figura dzwigkowo-znaczeniowa, w ktorej

21 Terminu konotacje uzywam tu zgodnie z koncepcja wypracowana we wspdlczesnej semantyce
i pragmatyce. Kolejne rozwinigcia tej koncepcji przynosza prace: J.D. Apresjan, Semantyka
leksykalna. Synonimiczne Srodki jezyka, przet. Z. Kozlowska, A. Markowski, Warszawa 1980,
s. 94-95; tegoz, Konotacje jako sktadnik pragmatyki stowa (ujecie leksykograficzne) (w]: Z warsz-
tatu leksykografa, red. Z. Zaron, Warszawa 2012, s. 64-88; L. Jordanskaja, I. Mielczuk, Konota-
cja w semantyce lingwistycznej i leksykografii, przet. W. Fal [w:] Konotacja, red. ]. Bartminski,
Lublin 1988, s. 9-34. W analizowanym wierszu zestaw stereotypowych konotacji wzbogacony
zostal przez elementy implikowane przez wplyw kontekstu - ,konotacje tekstowe”; pojecie to
wprowadzila Jadwiga Puzynina (Opis i funkcje konotacji lekseméw w tekscie: BLUSZCZ i POWO]
w poezji Norwida [w:] tejze, Stowo Norwida, Wroclaw 1990, s. 54-69).

22 Jako polaczenie o strukturze pojeciowej zgodne w niezgodno$ci’ lub ‘niezgodne w zgodno$ci’
definiowal puente Maciej Kazimierz Sarbiewski (De acuto et arguto liber unicus, sive Seneca et
Martialis. O poincie i dowcipie ksigga jedna albo Seneka i Marcjalis [w:] tegoz, Wyklady poetyki
(Praecepta poetica), ttum. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958, s. 1-20).
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mozna rozpozna¢ paronomazje¢, implikuje wyobrazenie $wiata jako wypelnionego
swiatlem. Taki wlasnie jest swiat, do ktérego budzi wiosenne stonce.

Przygladajac sie ostatnim sfowom wiersza i konfrontujac je z poczatkiem, od-
krywamy, Ze utwor zaczyna si¢ i konczy analogicznymi opisami stanu obudzenia
czy przebudzenia: ,,I nagle obudzony...” - ,,Przebudzony stonicem...”. Oba te opisy
stanu bohatera dookreslone zostaly serig imiestowdw przymiotnikowych biernych.
Na poczatku wiersza byla to seria: obudzony - napojony — upity — napetniony;
paralelna sekwencja pojawia si¢ na koncu utworu: przebudzony - dotkniety -
naznaczony - zraniony. Ow koricowy nawrét poczatkowych motywéw zakresla
w sposob wyrazny granice tekstu, nawiazujac do zasady kompozycyjnej stosowanej
czegsto w muzyce, a opartej na ukladzie: A+B+A?%.

Kompozycja ramowa wykorzystujaca przyblizony ciag deskrypcji imiestowowych
niejako zatrzymuje czas w momencie obudzenia, a jest to chwila zdumiewajacej
metamorfozy. Samo za$ powtdrzenie sekwencji epitetéw uwydatnia (odnotowana
wczesniej) pasywnos¢ bohatera doswiadczajacego inwazji §wiatla stfonecznego.

Dodac¢ tu jeszcze trzeba, ze w budowie calego analizowanego tu tekstu widoczne
sa zwiazki z tradycja poetycka. Jest on ujety w forme sonetu, jak zreszta wiekszos¢
utwordéw z cyklu Kampania zimowa 2003*. Ma tez, zgodnie z wymogami sonetu
(w jego wersji francuskiej), odpowiedni porzadek rymowania: uklad ,,obejmujacy”
w strofach czterowersowych i rymy ,,styczne” w konncowym dystychu, czyli:abb a
cddceffegg Sonet ten skomponowany zostal 13-zgtoskowcem sylabicznym
o podziale sredniéwkowym (7+6) — rozmiarem wierszowym, ktory przez polskich
poetow byl najczesciej po 11-zgltoskowcu uzywany w sonetach.

Utwor Rozyckiego (jak wiele innych jego wierszy) ze swoboda traktuje jednak
tradycyjne wzorce, przeksztalcajac je i wprowadzajac odstepstwa. Tak wlasnie jest
w wypadku formy sonetu zastosowanej w omawianym utworze. Zachowuje ona
wymienione cechy strukturalne: kompozycj¢ 14-wersowa, wykorzystujaca jedna
z kanonicznych miar wiersza, z zeniskimi wspdtbrzmieniami koncowymi werséw
i uktadem obejmujacym rymoéw - ale nie wykazuje paru innych tradycyjnych cech.

Nie zostala tu miedzy innymi zachowana obligatoryjna zmiana perspektywy,
skorelowana z podziatem: 8 werséw + 6 wersow, a do tego punkt tradycyjnej granicy
zostal zatarty przerzutnig. Podobnie jest z budowa rymowa: tylko sporadycznie
pojawia si¢ rym dokladny, przede wszystkim zas wigzania rymow oparte zostaly
na cze$ciowych wspoétbrzmieniach, ograniczonych gtéwnie do samoglosek, maja
wiec charakter asonanséw. Ten zestaw przyblizonych wspolbrzmien (ze spora-
dycznie pojawiajacymi si¢ rymami zenskimi dokladnymi) obejmuje nastepujace
pary: -attem | -awde; oczy | -oku; -ony | -ony; -ety | -eciez; -ance | -oficem; -ony /
-ony; -alcem | -alce.

23
24

To zasada kompozycyjna piesni trzycze$ciowej, stosowana w muzyce w formie sonatowe;j.
Forme sonetu — oprocz analizowanego utworu — maja wiersze oznaczone numerami: 2, 5, 6, 7,
8.9.101i 11.
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Fonetyk wychwycilby tu (spotykany we wspélczesnym rymowaniu niedo-
kladnym) zwyczaj traktowania pewnych spoéiglosek jako podobnych ze wzgledu
na ich historyczne zwigzki; na tej zasadzie w rymach asonansowych pojawiaja si¢
zestawienia spolglosek twardych z ich odpowiednikami powstalymi w procesie
palatalizacji (jak w wypadku opozycji ¢/k, t/¢) lub zmiekczenia n/n. W zestawach
wystepuja tez grupy spolgloskowe traktowane jako wspotbrzmienia: -t- / -wd->.

Przygladajac si¢ calemu wierszowi Rozyckiego pod katem wykorzystania two-
rzywa gloskowego, odkry¢ mozna pewna osobliwos¢ instrumentacji dzwigkowe;.
W koncowym dystychu, w ktérym kumulujg si¢ kluczowe motywy, a figury brzmie-
niowo-znaczeniowe wyzwalajg intensywny ruch znaczen, rosnie tez zauwazalnie
frekwencja grup spolgloskowych. O ile w poprzednich wersach takie zbitki fone-
tyczne zdarzaly sie po dwie-trzy na wers, a wieksze zageszczenie wystapito tylko
raz w wersie dziewigtym (,,przyj$¢ w sukurs kawaleria...”), o tyle w przedostatnim
wersie jest ich sze$¢, a w ostatnim - siedem. Odnie$¢ mozna wrazenie, ze owe
liczne zderzenia spolglosek wspieraja dodatkowo efekty obrazowe i uwydatniaja
dynamike zjawisk przedstawionych w utworze.

*

Dokonujac analizy wiersza Rozyckiego, staralam si¢ odstoni¢ sposéb organizacji
owego tekstu na réznych jego poziomach, jak i glebsze zwiazki poszczegolnych
zjawisk z réznych pozioméw, motywowane tematem utworu. Zastosowana kompo-
zycja sonetowa, uzycie konceptu: ,widzenie §wiata to zwyciestwo $wiatla w wojnie
o istnienie rzeczywistosci’, domkniety ukfad tekstu uzyskany dzigki paralelnej
konstrukcji poczatku i zakonczenia oraz wprowadzeniu puenty - wszystko to
pozwala odkry¢ $lady oddzialywania tradycji poetyckiej, a dokladniej, zdradza
powinowactwo tego utworu z kunsztownymi wierszami barokowymi. Bliskie po-
etyki barokowej sa motywy $wiatta, metafory wykorzystujace pojecia batalistyczne,
postrzeganie rzeczywistosci jako podlegajacej metamorfozom.

W wielu swych utworach poeta nawigzuje do historycznych form wierszowania
- sonetu badz oktawy i do tradycyjnych miar wierszowych: 13- lub 11-zgloskowrca,
lecz tworzy formy przeksztalcone, o zredukowanych wyktadnikach delimitacji
czy przynaleznos$ci gatunkowej. Klasycyzujacym aluzjom towarzysza u niego no-
watorskie przeksztalcenia tradycyjnego zasobu srodkéw, co wprowadza element
gry z konwencja.

Nawigzania do tradycji literackiej s3 w poezji Rozyckiego przejawem sprawnosci
warsztatowej i erudycji, a wyszukana forma jego wierszy daje wyraz §wiadomo-
$ci, ze kreowanie obrazu §wiata w poezji jest oparte na operacjach jezykowych

% Grupy te taczy podobienstwo fonologiczne spolgtosek zwartych (dzwiecznej d i bezdzwigcznej t)

oraz szczelinowego w i pototwartego £. Ich zestawienia realizowane sa w wierszu w porzadku
odwrdconym.
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i korzystaniu z repertuaru znakéw wypracowanego przez poprzednikéw. Tak
ksztaltowana mowa poetycka staje si¢ ,nieprzezroczysta” i eksponuje swa au-
totelicznos¢, a operowanie konwencjami wprowadza zarazem pewien ironiczny
dystans wobec wyrazanych tresci.
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Streszczenie

Analiza wiersza Tomasza Rdzyckiego (prowadzona w konwencji close reading) ujawnia
sposob wykorzystania tworzywa jezykowego w kreowaniu poetyckiego obrazu $wiata w tym
utworze, co nalezy do programu poetyki lingwistycznej. Uzyte w tym tekécie motywy,
zasada metamorfozy rzadzaca rzeczywisto$cia, metaforyka batalistyczna, figury dzwieko-
wo-znaczeniowe, koncept, puenta, forma sonetu i struktura metryczna tekstu $wiadcza
o zwigzku tego misternie zbudowanego wiersza z poetyka barokowa, ale nawigzania te
z reguly wystepuja w postaci zredukowanej i przetworzonej, co wprowadza element gry
z konwencja. Kondensacja srodkéw poetyckich uwydatnia autoteliczny charakter tekstu
poetyckiego.

Stowa kluczowe
poetyka lingwistyczna, close reading, Tomasz Roézycki, metafory batalistyczne, figury
dzwigkowo-znaczeniowe, sonet

Invasion of light. Praise of existence in a poem from the cycle 2003 Winter Campaign
by Tomasz Rézycki

Summary

The proposed close-reading analysis of the poem by Tomasz Rézycki reveals the way the
linguistic material is used in creating a poetic image of the world: it is namely processed
in line with the linguistic poetics programme. The motifs employed in the text, the prin-
ciple of metamorphosis governing the reality, battle imagery, phonetic-semantic figures,
concept, punch-line, a sonnet form and the metric structure of the text — all testify to an
association of this elaborately structured piece with the Baroque poetics, though these
measures usually appear in a reduced and processed form and introduce an aspect of play
with the convention. The condensation of poetic means brings out an autotelic character
of the poetic text.

Keywords
linguistic poetics, close reading, Tomasz Rdzycki, phonetic-semantic figures, battle me-
taphors, sonnet
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Swiat ku $wiathu przechylony

Aby przedstawic¢ swoje zalozenia badawcze, musiatabym powtdrzy¢ to wszystko,
co tak pieknie wylozyta w swojej przedmowie Teresa Dobrzynska, poprzestane
zatem na krotkiej charakterystyce tekstu poetyckiego, ktéry stal sie przedmio-
tem mojego namystu. Tekst ten byl bez watpienia bliski jego autorowi, Jozefowi
Czechowiczowi, jako$ dla niego wazny, skoro publikowal go w réznych konfi-
guracjach kilkakrotnie.

Po raz pierwszy wiersz ten ukazal si¢ w czasopismie ,,Zet” (1933, nr 9) pod
tytulem Ksigzyc w rynku lubelskim. Kilka miesigcy pdzniej, w styczniu 1934 roku,
czytelnicy znalezli go w tomiku Stare kamienie, wydanym przez poete wraz z Fran-
ciszka Arnsztajnowa jako piata pozycja Biblioteczki Lubelskiego Towarzystwa
Mito$nikéw Ksigzki'. Jest trzecim wierszem lirycznego dialogu, drugim autorstwa
Czechowicza. Nosi nieco zmieniony tytul Ksiezyc w rynku - wolno przypuszczac,
ze przymiotnikowe okreslenie zostalo uznane za niepotrzebne, poniewaz wszystkie
utwory w tomie dotyczg Lublina. Oto ten tekst:

Kamienie, kamienice,

$ciany ciemne, pochyle.

Ksiezyc po stromym dachu toczy sig, jest nisko.
Zaczekaj. Zaczekajmy chwile —

jak perta

upadnie w rynku miske -

miska zabrzeknie.

W plowej nocy,

po katach nisz gtebokich,
po bram futrynach i okien,
zalamany;,

bez mocy,

cien fijotkowy ukleknie.

' Jej reprint ukazal sie w Lublinie w setna rocznice urodzin poety, tzn. w 2003 roku, dzieki Muzeum
Literackiemu Jozefa Czechowicza i Wydawnictwu Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej. Inny
utwor z tego zbioru, Wieniawa, zawiera wers, ktéry po niewielkiej modyfikacji postuzyt jako
tytul mojego szkicu.
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Gwiazdy zolte, ktdre lipcowy zar $ciat,
lecg - kurzawg - leca,

firmament w zlote smugi marszcza,

za Trybunatem

na $lepych szybach $wiecg

cichym wystrzatem.

Noc letnia czeka cierpliwie,

czy ksiezyc splynie, zabrzeknie,
czy zejdzie ulica Grodzka w dot.
On si¢ srebrliwie rozptywa

w rosie porannej, w zapachu zi6t.

Jak pieknie!?

Interesujacy nas tekst wszedt réwniez w sklad Czechowiczowskiego tomu
w blyskawicy, wydanego w marcu 1934 roku. Stanowi ostatnig czes$¢ tetralogii
prowincja noc?, zostal opatrzony jedynie numerem. Juz na pierwszy rzut oka
rézni si¢ od wersji poprzednich:

kamienie kamienice

$ciany ciemne pochyte

ksiezyc po stromym dachu toczy si¢ nisko
zaczekaj zaczekajmy chwile

jak perfa

upadnie w rynku lubelskiego miske
miska zabrzeknie

w plowej nocy

po katach nisz glebokich
po bram futrynach i okien
zalamany

bez mocy

cien fiolkowy ukleknie

gwiazdy z6lte ktore lipcowy zar $ciagl
lecg kurzawg lecg
firmament w zlote smugi marszcza

E Arnsztajnowa, J. Czechowicz, Stare kamienie, Lublin 1934, s. 9.
> We weze$niejszych cze$ciach jest mowa kolejno o Kazimierzu, Krasnymstawie i Putawach, innych
miastach Lubelszczyzny.
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za trybunalem
na $lepych szybach $wieca
cichym wystrzalem

noc letnia czeka cierpliwie

czy ksiezyc sptynie zabrzeknie

czy zejdzie ulicg grodzka w dot

on si¢ srebliwie rozptywa

w rosie przed$witu w aromacie zi6t

jest pieknie!

Uwage odbiorcy zwraca przede wszystkim odmienna pisownia — nie ma
wielkich liter i znakéw przestankowych. W wydaniach ksigzkowych Czechowicz
zwykle pozbawial swoje utwory tych elementéw, wychodzac zapewne z zalozenia,
ze wowczas

sens wiersza nie jest od razu dany w postaci gotowej, czytelnik bierze udziat w pro-
cesie jego konstytuowania, lektura jest [...] swego rodzaju tworczoscia, wazniejszy
jest wspétudzial w niej niz bierna zgoda na to, co poeta chce ofiarowaé swojemu
czytelnikowi®.

Istotny byl chyba jeszcze jeden powod — dzieki ostabieniu zwigzkéw syntak-
tycznych przez rezygnacje z interpunkcji obrazy swobodniej po sobie nastepuja
czy wrecz przeplywaja, powstaje jakos¢ artystyczna, ktorg Kazimierz Wyka nazwal
»hie$piewng muzycznoscig’®. W poréwnaniu z modyfikacja pisowni zmiany
leksykalne w tekscie sg niewielkie. Wrocil przymiotnik Iubelski, potrzebny, by
umiejscowi¢ sytuacje liryczng — poniewaz nie mogt sie pojawi¢ w tytule, trafit do
pierwszej strofoidy. W tym samym fragmencie kilka linijek wczesniej usuniety zostat
czasownik jest, co sprzyja kondensacji tresci. Poza tym w przedostatnim wersie
zostaly wymienione dwa slowa: nie wystepuje przydawka przymiotna poranna,
lecz rzeczowna przedswitu, rzadsza i konkretniejsza pod wzgledem temporalnym,
nie ma tez wyrazu zapach, zastapil go wartosciujacy jednoznacznie pozytywnie
aromat. Odmienne sg réwniez ostatnie wersy — o czym dalej.

Po raz czwarty omawiany tekst, znowu w wersji wczesniejszej, stal sie skla-
dowa Poematu o miescie Lublinie, kompozycji zbudowanej z narracji, w ktora
zostaly wplecione czastki liryczne, pozbawione pierwotnych tytutow. Pierwsza

J. Czechowicz, Pisma zebrane, t. 1: Wiersze i poematy, oprac. J.E. Fert, Lublin 2011, s. 158-159.
M. Glowinski, Kunszt wieloznacznosci, ,Pamietnik Literacki” 1983, t. LXI, z. 3, s. 134.
K. Wyka, O Jozefie Czechowiczu [w:] tegoz, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959, s. 48.
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publikacja Poematu (9 lipca 1937 roku) miata charakter stuchowiska radiowego’.
Tekstowi poetyckiemu towarzyszyly efekty dzwigkowe, okreslone w swego rodzaju
didaskaliach, np. bicie dzwondéw koscielnych, bicie zegaréw, szum wiatru, i mu-
zyka. Przez dlugie lata utwdr nie byl uwzgledniany w calo$ciowych wydaniach
tworczosci Czechowicza, znalazl swoje miejsce dopiero w Pismach zebranych®.
Przed wydaniem krytycznym zostat jednak dwa razy opublikowany samodzielnie’.

Kazda z wersji tekstu znaczy inaczej, zostala bowiem umieszczona w innym
kontekscie, wyznaczono jej inng role. Jakosciowo rdznig sie one przeciez od sie-
bie: wiersz w czasopi$mie, element dialogu poetéw, czes¢ kompozycji lirycznej
z autorskiego tomu, wreszcie — fragment epicko-liryczno-dramatycznej calosci.
Problem ten jedynie sygnalizuje, nie mamy mozliwosci szerzej sie¢ nim zajac,
musimy poprzesta¢ na immanentnej analizie utworu. Jego podmiot ujawnia sie¢
w sposob typowy tylko raz — za pomoca czasownika zaczekajmy, ktory wlacza
»ja liryczne do pewnej zbiorowosci (nalezy do niej jeszcze co najmniej wewnatrz-
tekstowy adresat, odbiorca dyrektywnego zaczekaj). Mimo to czytelnik silnie czuje
obecno$¢ podmiotu - jako kogos, kto doswiadcza $wiata, a zwlaszcza go widzi,
kto konceptualizuje i werbalizuje swoje wrazenia.

Persona liryczna jest na rynku, czyli w centrum miasta; wprawdzie ogranicza
to percepcje, pozwala bowiem na jedynie fragmentaryczne poznanie tego miej-
sca, zarazem jednak umozliwia bardziej szczegélowy oglad i indywidualne ujecie
przestrzeni. Jest ona ukazywana w dwojaki sposob: w konwencji kubistycznej lub
modernistycznej. Gra siéw, rozpoczynajaca wiersz, sugeruje ,kamienny, kubi-
styczny z natury rzeczy ksztalt [...] miasta”'’. Poczatki dwu pierwszych strofoid
uwydatniajg elementy strukturalne bryt kamienic i ich geometryczne wlasciwosci:
$ciany sa pochyte, dach - stromy, nisze glebokie, plaszczyzny podzielone futry-
nami bram i okien.

Pézniejsze wersy obu czesci odbiegaja od tej poetyki. Wprowadzenie ksi¢zyca,
psychizacja pejzazu, wykorzystanie tradycyjnych srodkéw stylistycznych - wszystko
to jest charakterystyczne dla modernizmu, nie dla awangardy. Poréwnanie ksi¢zyca
do perly, wyraznie motywowane podobienstwem barwy, blasku i ksztaltu'!, moze si¢

7 Nie jest to zaskakujace, jesli pamietamy, Ze Czechowicz po przeniesieniu si¢ z Lublina do War-
szawy pracowal m.in. w Polskim Radiu.

8 J. Czechowicz, Pisma zebrane, t. 1, dz. cyt.

J. Czechowicz, poemat o miescie lublinie, wstep ired. R. Rosiak, Lublin 1964; tegoz, Poemat

o miescie Lublinie, Lublin 2004.

T. Klak, Czechowicz - mity i magia, Krakéw 1973, s. 39. Moze tez w subtelny sposéb przywo-

tywa¢ poetycki debiut Czechowicza, tomik Kamiei.

A zatem poréwnanie to informuje nie wprost o fazie ksiezyca, ma bowiem sens przy zatozeniu,

ze mowa jest o ksiezycu w pelni. Dawniej wierzono, ze pelnia przynosi jasnos¢ i zycie, plodnosé,

regeneracj¢ i nie$miertelno$¢. Warto$ciowanie tej fazy ksiezyca bylo jednak ambiwalentne. ,,Pet-

nia oznacza, iz ksiezyc w swoim wzroécie osiagnal punkt krytyczny: jest najbardziej dojrzaty,

a jego $wiatlo staje si¢ najintensywniejsze. Wiazaly si¢ z tym rozne niebezpieczenfistwa, ponie-

waz promienie ksigzyca mogly wyrzadzi¢ wiele szkod. [...] intensywne $wiatlo w srodku nocy

aktywizuje takze demony: pelnia to pora wampiréw, upioréw, ktore wtedy zwykly wychodzi¢
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zrazu wydac banalne, ale dalej okazuje si¢ nos$ne poetycko, ma tez glebokie uza-
sadnienie kulturowe. Z bogatych znaczen symbolicznych perty przywotam tylko
najistotniejsze, uczestniczace w interpretacji utworu. ,,Jej szczegélny blask i kolor
kojarza si¢ ze swiattem ksiezyca, z ktérego miala si¢ nawet zrodzi¢”. Za sprawa
asocjacji ze srodowiskiem jej formowania wigzana jest ze §wiatem amorficznym,
chaosem i bezksztaltnoscia, charakterystyczna dla wody. Wyraza tez ide¢ stanu
inicjalnego, mitycznego poczatku:

Perly, ich narodziny, miejsce, w ktérym sie znajduja, znakomicie odwzorowuja
zdarzenia z mitycznych poczatkéw Wszech$wiata. Dzigki temu kazda konkretna
perta zawiera w sobie te jako$ci, jakie musiataby mie¢ ta, ktéra wylonila sie in illo
tempore. [...] Perly wigzano z sacrum, poniewaz naznaczone zostaly sakralnoscig
przez boski promien, a ze wzgledu na miejsce i okolicznosci, w jakich powstaja,
oraz ksztalt i kolor, sg dziewicze. Reprezentowa¢ wiec mialy porzadek zaswiatowy'.

Twardos¢ i niezmiennos¢ peret w polaczeniu z symbolikg wody i ksiezyca czynia
z nich symbol nie§miertelnosci.

Duzo bardziej niz poréwnanie ksiezyca do perty zaskakujaca jest miska jako
ekwiwalent rynku, lecz i w tym wypadku motywacji nie trzeba dlugo szukac. Po
pierwsze - o takiej asocjacji zadecydowalo podobienstwo ksztaltow. Rynek lubelski
nie jest kwadratowy ani prostokatny, uktad kamienic powoduje zaokraglenie pierzei,
co moze przypomina¢ kraglo$¢ miski. Po drugie — wykorzystany zostat fakt, ze
typowe miski s3, a przynajmniej byly w czasach Czechowicza, blaszane. Umoz-
liwilo to (w polaczeniu z poréwnaniem ksiezyca do perly) synestezyjne oddanie
sily wrazenia wywotanego przez swiatlo ksiezyca. Po trzecie — miska jest rzecza
dos¢ powszednia, na co dzien uzywang w domu. To, ze wlasnie z nig skojarzyt
sie glowny plac miasta, sugeruje jego swojsko$¢, pozwala sadzi¢, iz dla podmiotu
moéwigcego Lublin stanowi przestrzen doskonale znana, bliska, bezpieczng i ob-
darzang cieptymi uczuciami. Ale jednoczesnie — po czwarte — jest to przestrzen
magiczna, zaklety, zaczarowany krag, kolo dajace bezpieczenstwo kazdemu, kto
sie w nim znajdzie, chronigce przed $wiatem zewnetrznym.

W interesujacy sposob zostal rowniez wyzyskany adiektywizowany imiestéw
zatamany. Dzigki temu, Ze jest polisemiczny, stal si¢ wyktadnikiem obu wspomnia-
nych konwencji. Znaczenie ‘wyraznie zagiety lub zakrzywiony pod jakim$ katen’
koresponduje z innymi okresleniami geometrycznymi, kubistycznie organizujacymi
obraz, natomiast znaczenie ‘bedacy w zlym stanie psychicznym, taki, ktory stracit

z grobow, i wilkéw, a by¢ moze wilkotakow, wyjacych do ksiezyca” (P. Kowalski, Leksykon. Znaki
Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa — Wroclaw 1998, s. 270-271). Wspominam o tym,
gdyz kategorii my$lenia magicznego nie nalezy wiaza¢ jedynie z przeszloécia ani z kulturami
tzw. prymitywnymi, do dzi$ sa obecne w mysleniu potocznym.

2 P. Kowalski, dz. cyt., s. 432.

13 Tamze, s. 432-433.
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nadziej¢ na poprawe sytuacji’ wigze go z konwencja modernistyczng, antropomor-
fizuje bowiem cien. Nie jest to zreszta jedyny epitet odnoszacy si¢ do cienia, zostal
on takze scharakteryzowany jako bez mocy i fijotkowy. Przymiotnik kolorystyczny
pelni wiele funkcji: nie tylko okresla barwe i posrednio informuje o tym, ze cieni nie
jest bardzo ciemny (podobnie jak noc, opatrzona epitetem plowa z6ltawa z szarym
odcieniem’), lecz réwniez wspottworzy — wraz z czasownikiem ukleknie, nazywaja-
cym symboliczne wyrazenie uleglosci, ukorzenia si¢, nawet pokuty — obraz istoty
pokornej, a w polaczeniu z charakterystyka bez mocy moze tez bliskiej Smierci'.

Zmieniajacy si¢ w kazdej z dwu poczatkowych strofoid sposob przedstawiania
swiata dodatkowo dynamizuje obraz - i tak daleki od statycznosci dzigki ukaza-
niu ksiezyca i cienia w ruchu (toczy sie, upadnie, uklgknie), dzigki dyskretnemu
sygnalizowaniu aspektu temporalnego (tu szczegdlnie istotna wydaje si¢ opozycja
werbalnych form czasu terazniejszego i przyszlego; interwal czasowy implikuje
tez stowo zaczekac), wreszcie dzigki budowaniu obrazu zgodnie z zasadami ludz-
kiej percepcji (podmiot rejestruje te elementy miejsca, ktére wydobywa z mroku
swiatlo ksiezyca, przemieszczajacego sie po niebie). Przejscie od obiektywnego,
neutralnego przedstawiania przestrzeni do subiektywnego, uczuciowego swiadczy
o emocjonalnym stosunku podmiotu do miejsca, o ktéorym mowi.

W drugiej czesci utworu juz nie zderzaja si¢ ze sobg dwie konwencje opisu.
Porzuceniu obiektywnej relacji na rzecz osobistego wyznania towarzyszy rezygna-
cja z odnotowywania szczeg6ldw urbanistycznych — wzrok podmiotu kieruje si¢
ku nocnemu niebu. Jest ono scenerig niezwyklego ruchu gwiazd, uwypuklonego
przez powtdrzenie czasownika lecg i okreslenie kurzawg. Rzeczownik w narzedniku
nie pelni tu zadnej z funkcji typowych dla wspoétczesnej polszczyzny: nie jest ani
orzecznikiem, ani wykladnikiem $rodka czynnosci. Skoro tak, musimy mu przypisac
ktoras z funkeji historycznych - sporadycznie wykorzystywanych do dzi$§ przez
poetéw. W gre wchodza dwie: poréwnawcza'® lub wyrazania przemiany danego
przedmiotu w inny'. Bez wzgledu na to, ktdrg z interpretacji wybierzemy (jak
kurzawa czy jako kurzawa), rola tego sktadnika tekstu poetyckiego okazuje si¢ nie
tylko dynamizowanie obrazu, lecz takze charakterystyka subiektu - to wielka liczba
wspolwystepujacych elementéw porusza si¢ za sprawg jakiejs sity zewnetrznej.

Aktualizowane s3 konotacje semantyczne fijotkowego oraz — za sprawg zywego zwiazku sto-
wotworczego przymiotnika z motywujaca go nazwa kwiatu - symbolika fiotka. Wszystkich
zainteresowanych tymi zagadnieniami odsytam do ksigzki R. Tokarskiego (Semantyka barw
we wspélczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 217-219) i artykulu Doroty Piekarczyk (Poetyckie
konceptualizacje kwiatow (na przykladzie nazwy gatunkowej fiotek) [w:] Semantyka tekstu arty-
stycznego, red. A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001).

Slad narzednika poréwnawczego zostal w polaczeniach sfrazeologizowanych, np. siedzie¢
kamieniem, stawa¢ okoniem, leze¢ odlogiem. Obecnie poréwnania tworzy si¢ w sposéb analityczny,
ich eksponentem sg wyrazenia typu jak, jak gdyby, na ksztatt, niby.

' Narzednik tego rodzaju jest réznie nazywany: narzednik metamorfozy, przeistoczenia (prevrasce-
nija), narzednik postaci. Wigcej o niezwyklych formach narzednikowych w poezji pisze w arty-
kule: Osobliwe konstrukcje przypadkowe w poezji wspélczesnej, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Jezykoznawczego” 2001, t. LVIL.
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Obraz picknej nocy, tak cieplej, ze do jej okreslenia zostala uzyta hiperbola
»lipcowy zar’, pelnej gwiazd ,,marszczacych firmament w zlote smugi’, jest niezwykle
zmyslowy i sugestywny. Zachwyt jest jednak podszyty niepokojem, ,,przeczuciem
zlowieszczym”. Tekstowe sygnaly czegos ztowrogiego sa rézne. Juz w pierwszym
wersie quasi-strofy, a wigc w pozycji wyrdznionej, wystepuje epitet zéte, choc¢
w polaczeniu z gwiazdami spodziewaliby$my sie raczej przymiotnika zfote. Epitet
ten wnosi negatywne konotacje ‘smutku; ‘zta, ‘zagrozenia, ‘zapowiedzi $mierci’"’.
Tresci negatywne przywoluje tez czasownik scigé. Ma on wiele znaczen - w od-
czytaniu poetyckiej syntagmy moze uczestniczy¢ kilka z nich, ale zawsze istotny
bedzie komponent semantyczny ‘koniec istnienia czego$§ (najbardziej drastyczne
jest wyobrazenie kosmicznej egzekucji, lecz jesli nawet pod uwage wezmiemy
tylko dziatanie temperatury, i ono jest niszczace).

Samo spadanie gwiazd réwniez moze by¢ traktowane jako zapowiedz czego$
zlego - w mysleniu potocznym ciagle jest ono wigzane ze $miercig, z duszami
odchodzacymi w zaswiaty. W folklorze przeswiadczenia takie sg jeszcze silniejsze:

Gdy na niebie pojawiala si¢ obfito§¢ spadajacych gwiazd, byl to niechybny znak,
ze, jak zapisano jeszcze niedawno na Warmii, ,,gdzie$ na $wiecie sa duze boje, to
duzo ludzi umiera i ich gwiazdi spadajo” [...].

Wierzono tez, ze pod postacig spadajacej gwiazdy na niebie objawia si¢ czarownica,
ktéra wyrusza nocg na spotkanie z diablem badz po prostu przygotowuje sie do
swoich czarodziejskich zajec'®.

W wierszu najmocniejszag wymowe ma jednak synestezyjne ujecie odbitego
od okien blasku. Stowa cichym wystrzatem, uwypuklone przez wydzielenie w od-
rebny wers, nasuwaja skojarzenia katastroficzne. Nastr6j zagrozenia jest spotego-
wany przez okreslenie szyb epitetem slepe, w pelni zrozumialym, gdy si¢ pomysli
o oknach jako ,,»oczach domu, przez ktére oglada¢ mozna to, co miesci si¢ poza
jego bezpiecznym terenem””. Oczy te sa naznaczone kalectwem.

Zostaje zatem dyskretnie zasygnalizowane zagrozenie - i to ze strony nieba,
zwykle nacechowanego dodatnio, uznawanego za sfere sacrum?®. Nie zapominajmy
jednak, ze jest to niebo nocne, a noc w liryce Czechowicza stanowi staly sktadnik
$wiata katastroficznego, ksigzyc zas — symbol krélestwa nocy. Antropomorfizowana

7 R. Tokarski, dz. cyt., s. 125-130.

8 P. Kowalski, dz. cyt., s. 161.

Tamze, s. 385. Na marginesie warto dodac, Ze rysuje si¢ niezwykla symetria, poniewaz gwiazdy
bywaja nazywane oknami w niebieskim firmamencie oraz oczami niebios (tamze).

Niebo ,,w mit[ologicznych] i relig[ijnych] wyobrazeniach niemal wszystkich ludéw odgrywa
wielka role¢ jako miejsce, z ktorego — jak sie sadzi — rzadza bogowie i boskie istoty i do ktorego
dusza wznosi si¢ po $mierci” (M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon symboli, przet. J. Prokopiuk,
Warszawa 1992, s. 103). Motywuje to jego pozytywne wartosciowanie. Ale z niebem sg takze
wigzane zjawiska natury budzace lek: burza, pioruny, blyskawice, meteory, komety, co moze
pociagga¢ za sobg zmiane¢ znaku wartosci.
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noc ,czeka cierpliwie” na chwile, gdy ksiezyc zetknie si¢ z ziemig. Jaka bedzie
wowczas jego natura ontyczna? W kolejnych wersach ostatniej strofoidy poja-
wiajg sie roézne predykaty, niosagce odmienne charakterystyki. Metafora splynie,
implikujgca zywiol wody, wyrasta z utrwalonej w polszczyznie konceptualizacji
swiatla (ksiezyca): swiatlo plynie, zalata nas fala Swiatta itp. Nastepny czasownik,
zabrzeknie, zwigzany jest z poczatkowym poréwnaniem ksiezyca do perty zderza-
jacej sie z miska rynku. Verbum pojawia si¢ w utworze juz drugi raz, podobnie
jak wczesniej — wyeksponowane, w pozycji klauzulowe;j.

Jeszcze inng ewentualno$¢ wyraza czasownik zejdzie, animizujacy ksiezyc.
I ten wyraz ma oparcie w metaforach jezykowych, ujmujacych zmiany polozenia
ksiezyca na niebie jako ruch: wschodzi, chowa sig, zachodzi. Rézne mozliwosci,
wymienione w tekscie, taczy ukierunkowanie w doét. Podmiot przeczuwa zatem,
ze nastgpi mistyczne polaczenie — za sprawa ksigzyca — nieba z ziemig. Tak tez
sie staje: ,On si¢ srebrliwie rozplywa / w rosie porannej, w zapachu ziot**2. Ksie-
zyc ,$wiat ku $wiatlu przechyla” - jego blask obejmuje coraz wigksza przestrzen,
stopniowo jednak traci site”, rosa (wygladem przypominajaca perty!) zapowiada
nadejscie dnia.

Oba elementy wspolistniejace z ksiezycem, dos¢ nietypowe dla miasta, przy-
woluja bogate tresci. Rosa, bedac postaciag wody, symbolizuje plodnos¢ i wegetacje.
Poniewaz pojawia si¢ nocg lub o $wicie, kojarzona jest ze §wiatem podziemnym.
Jej zwigzek z samym poczatkiem dnia rodzi skojarzenia z dziewiczoscig i

pozwala dostrzega¢ w niej substancje reprezentujaca niezrdéznicowany chaos sacrum,
jego pelnie i niepodleganie ograniczeniom, ktdre sg udzialem wszystkiego, co znajduje
sie w $wiecie $miertelnikéw. Rosa odpowiada charakterystyce Rajskiego Ogrodu
Bezczasowej Jednosci [...], wolnego od uplywajacego czasu i dwoistosci $wiata®.

Ziola natomiast z powodu swoich wlasciwosci leczniczych lub trujacych sa wigzane
z ideg poteg naturalnych — dobrych i ztych, wystepuja tez w magii.

Obraz ksigzyca zjednoczonego z miastem budzi zachwyt podmiotu. Wykrzyk-
nienie: ,,Jak pieknie!”, koniczace wiersz, ma charakter bardzo osobisty, subiektywny.
Ale i wariantywne ,,jest pigknie” zaklada perspektywe podmiotows, czyjas ocene
estetyczng, cho¢ przybiera posta¢ zobiektywizowanego sadu. Niezwykle jest rowniez
warto$ciowanie wertykalnego wymiaru $wiata: znakiem plus zostala obdarzona
nie gora, czyli niebo, lecz dét - ziemia.

2 Moze wigc to ona byta adresatka wcze$niejszego zaczekaj; a jeli tak — to z nig podmiot tworzytby

pewna jednos¢.

Czy w innej wersji: ,on si¢ srebrliwie rozplywa / w rosie przed$witu w aromacie ziol”

»  Rozplywa( sig znaczy nie tylko ‘rozlewacl sie szeroko, w rézne strony), lecz takze ‘stawacl sie
niewidocznym, niewyraznym, zanikac, a srebrna barwa nalezy w liryce Czechowicza do kregu
katastroficznego (T. Klak, dz. cyt., s. 164).

2 P. Kowalski, dz. cyt., s. 496.
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Na koniec nalezy przynajmniej zasygnalizowac, Ze sensy wyrazane za pomoca
stow i ich zwigzkéw sa wzmocnione — co charakterystyczne dla poezji Czechowi-
cza - przez wersyfikacje. ZauwazyliSmy juz, ze wiersz jest segmentowany, a quasi-
-strofy sktadaja si¢ z podobnej, stopniowo malejacej liczby wersow (7 - 6 — 6 - 5).
Na tym tle wyro6znia sie ostatni segment, zaledwie jednowersowy, ktéry stanowi
podmiotowy komentarz do lirycznego $§wiadectwa obecnosci w pewnym miejscu.

W sktad strofoid wchodza wersy roznej dlugosci, przy czym wersy krotsze
przeplatajg si¢ z dluzszymi, co pozwala podkresli¢ wage okreslonych elementow
tekstu i zarazem dynamizuje opis. Rozpietos¢ dlugosci werséw jest najwieksza
w pierwszej calostce (od 3 do 13/12 sylab®), w dwu nastepnych sie zmniejsza
(odpowiednio: od 3 do 8 sylab i od 5 do 11 sylab), w czwartej zas wersy niemal
sie¢ wyréwnuja (8-9/10 sylab) — odpowiada to spokojowi oczekiwania i pewnemu
tadowi, harmonii, ktéra zapanowala w $wiecie przedstawionym po wcze$niejszym
napieciu. W tekscie poetyckim bardzo interesujaco zostaly rowniez sfunkcjonali-
zowane rymy. Sa one nieregularne, tzn. nie realizuja stalego uktadu, lecz tworza
nieprzewidywalne nastepstwo roznie ugrupowanych wspdtbrzmien, a pewne wersy
pozostaly gluche. Wyraznie wiec jest oslabiona wierszotwodrcza i instrumentacyjna
funkcja rymow na rzecz funkeji semantycznej. W obrebie pierwszej quasi-strofy
rymujg si¢ klauzule wersu drugiego z czwartym i trzeciego z szostym, oba rymy:
pochyte — chwile i nisko - miske s3 niedokladne. Ostatni wyraz tego segmentu,
czasownik zabrzeknie, tworzy rym maksymalnie dokfadny, bo tautologiczny ze
stowoformg wystepujaca w drugim wersie czwartej strofoidy, a zatem zostaty ze
soba spiete krancowe czesci wiersza, opisujace aktywno$¢ ksigzyca. Co wigcej —
zabrzeknie Yaczy jeszcze wspolbrzmienie z czasownikiem ukleknie (z szdstego,
ostatniego wersu drugiej strofoidy) i z przystowkiem pigknie, zamykajacym caty
utwoér. W ten sposdb wzmocniony zostal zwiazek przyczynowo-skutkowy miedzy
réznymi stanami rzeczy. W drugiej quasi-strofie wystepuja ponadto dwa rymy:
nocy - mocy (klauzule werséw pierwszego i pigtego) oraz gltebokich - okien (klau-
zule werséw drugiego i trzeciego). Trzecia strofoida jest podwodjnie wyjatkowa
- tylko tu klauzule wszystkich werséw tworza pary rymowe: $cigl — marszczg
(pierwszego wersu z trzecim), lecg - swiecg (drugiego z piatym) i trybunatem
- wystrzatem (czwartego z szostym), a zarazem klauzula Zadnego z werséw nie
wspotbrzmi z klauzula wersu wystepujacego w innym segmencie. Na poziomie
wersyfikacyjnym zostata wigc zaznaczona odrebnos¢ przedstawianego fragmentu
$wiata, jego obco$¢. W ostatniej strofoidzie takze nie ma werséw gluchych, ale
klauzula jednego z nich - o czym byla juz mowa - wchodzi w relacje foniczne
z elementami innych segmentow, faczac ze sobg te calostki. Poza tym wystepuja
dwa rymy: cierpliwie — rozptywa (klauzule werséw pierwszego i czwartego) oraz
dot - ziot (klauzule wersow trzeciego i pigtego).

% Oznaczam w ten sposob wersy rozniace si¢ w Czechowiczowskich wersjach tekstu.
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Ostabienie identycznosci brzmieniowej wielu rymowych klauzul wydaje sie
zabiegiem celowym, niekiedy bowiem bez trudu mozna by bylo osiagna¢ wigksze
podobienstwo foniczne (np. zastgpienie przystowka cierpliwie przymiotnikiem
daje bogatsze wspotbrzmienie cierpliwa — rozptywa). Dzigki jednak obecnosci
ryméw przyblizonych bardziej wyeksponowane sa rymy dokladne, nie tylko ze
wzgledu na posta¢ dzwickowas, lecz takze — na znaczenie jednostek leksykalnych.
Z kolei zdecydowana przewaga rymoéw zenskich sprawia, ze jeszcze dobitniej
brzmi jedyny w utworze rym meski déf - ziét. Dokladniejsza charakterystyka
wspotbrzmien potwierdza réwniez odmiennos¢ trzeciej strofoidy. Tylko pierwszy
z wystepujacych w niej rymow (Scigf — marszczg) jest niedokladny, ale jako jedyny
w tekscie roznoakcentowy. Dwa pozostate rymy sg pelne, wspotbrzmienia zostaty
wzmocnione identycznoscig koncéwek gramatycznych. Tym mocniej strofoida ta
wydziela si¢ spo$réd pozostatych.

Analizowany utwor potwierdza trafnos$¢ sagdu Andrzeja Dyszczyka, ktory uwaza, ze

wiersze miejskie Czechowicza naleza niewatpliwie do szczytowych osiggniec¢ jego
liryki. Krystalizuje sie w nich w sposéb doskonaly poetycka wyobraznia rzadzona
zasadg tworczej i wolnej wizji cigzacej w kierunku obrazéw symbolicznych i mito-
logicznych, zawsze jednak pozostajaca blisko ziemi, wyrastajaca z konkretu miejsca
i zwigzanego z im do$wiadczenia®.

Poecie udalo sie uchwyci¢ piekno $wiata w strumieniu bodzcéw, jakie z nie-
go plyna. Czechowicz w niepowtarzalny sposob sportretowal fragment miejskiej
przestrzeni, cho¢ pewne motywy sa stale, znamienne dla jego innych utworéw:
pejzaz nocny z ksiezycem, nieobecnos¢ ludzi, natura oddziatujaca na miasto.
Wykorzystujac poetyke epifanii®, by mowi¢ o bogactwie, glebi i komplikacji rze-
czywistosci, by wyrazi¢ niewyrazalne®® (w tym i przeczucie katastrofy), Czechowicz
byt w pelni oryginalny.

% A. Dyszczyk, Czechowicz i miasto [w:] Czytanie Czechowicza, red. P. Prochniak, J. Kopcinski,
Lublin 2003, s. 62.

Terminu tego uzywam w znaczeniu, ktére nadal mu Ryszard Nycz (Literatura jako trop
rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 7-12).

Autor Poematu o miescie Lublinie pisal wprost: ,,poezja wyraza rzeczy niewyrazalne, niemozliwe
do sformutowania” (J. Czechowicz, Tres¢ i forma w poezji [w:] tegoz, Wyobraznia stwarzajgca.
Szkice literackie, wstep, wybdr i oprac. T. Klak, Lublin 1972, s. 30).
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Streszczenie

Przedmiotem rozwazan jest utwor poetycki Jézefa Czechowicza, publikowany w kilku wersjach,
samodzielnie (noszacy wowczas tytut Ksiezyc w rynku lubelskim lub Ksigzyc w rynku) badz jako
cze$¢ wiekszej catosci: tetralogii prowincja noc (z tomiku w blyskawicy) oraz Poematu o miescie
Lublinie. Analizujac jezykowa organizacje wiersza (nieco uwagi pos$wiecajac réwniez odmianom
tekstu), autorka pokazuje, ze zderzaja si¢ w nim dwie konwencje przedstawiania przestrzeni:
kubistyczna organizacja obrazu i psychizacja pejzazu typowa dla literackiego modernizmu,
czemu towarzyszy przejscie od obiektywnej relacji do subiektywizacji, osobistego wyznania
podmiotu, a zachwyt taczy sie z przeczuciem nadchodzacej katastrofy. Sposrdd zabiegdw
jezykowych, ktére wspottworza dynamiczng wizje nocnego nieba i rewaloryzuja wertykalny
porzadek $wiata, najwazniejsza funkcja przypada naruszeniu regut leksykalno-semantycznych.
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Stowa kluczowe
tekst poetycki, odmiany tekstu, Jézef Czechowicz, naruszenie regut leksykalno-seman-
tycznych, przestrzen

The World Leaning towards Light

Summary

The article deals with a poem by Jozef Czechowicz that appeared in several versions:
as a standalone work (The moon in the Lublin market or The moon in the market) or as
part of a larger whole: the tetralogy night-province (from the volume in lightning) and
A Poem about Lublin. By analysing the linguistic structure of the poem (including its
different versions), it is shown that it involves a clash of two representations of space:
a Cubist organization of the overall image and a psychologization of the scenery, typical
of literary modernism. This happens parallel to a shift form objective portrayal to subjec-
tification, an outpouring of the subject’s inner thoughts, where the feeling of enchantment
is accompanied by the premonition of imminent disaster. Of the linguistic devices that
co-create a dynamic vision of the night sky and reevaluate the world’s vertical order, the
most important is a violation of lexico-semantic rules.

Keywords
poetic text, text variation, Jozef Czechowicz, violation of lexico-semantic rules, space
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Jak czytac Sur le pont d’Avignon Krzysztofa K. Baczynskiego?
Tekst i jego konteksty

W artykule tym chciatabym przedstawi¢ analize i interpretacje wiersza Krzysztofa
Kamila Baczynskiego Sur le pont d’Avignon | Na moscie w Avignon, uwzgledniajaca
wazne dla jego odczytania konteksty i kody kulturowe. Majac na wzgledzie wygode
Czytelnika, przywoluje tekst tego niewielkiego utworu w catosci:

Ten wiersz jest zylka stoneczng na $cianie
jak fotografia wszystkich wiosen.
Kantyczki deszczu wam przyniose —
wyblakte nutki w nieba dzwon

jak wody wiatrem oddychanie.
Tanczg panowie niewidzialni

»Na moscie w Awinion”.

Zielone staro$wieckie granie

jak anemiczne paczKki ciszy.

Odetchnij drzewem, to uslyszysz

jak promien — naprezony ton,

jak na najcienszej wiatru gamie
tanicza liSciaste suknie panien

»Na moscie w Awinion”.

W drzewach, w zielonych okien ramie
przez widma miast — srebrzysty gotyk.
Wiruja ptaki plowozlote

jak lutnie, co uciekly z rak.

W lasach zielonych - biate fanie
uchodza w coraz cichszy taniec.
Tancza panowie, tariczg panie

»ha moscie w Awinion”".

Wiersz, ktérym bede sie zajmowac, jest niewatpliwie arcydzietem liryki polskiej,
a mimo to - o ile mi wiadomo - w szkole rzadko poddawany bywa analizie. Dzieje

' KK. Baczynski, Utwory zebrane, oprac. A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka, Krakéow 1979, t. I,
s. 165.
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sie tak by¢ moze dlatego, ze wydaje si¢ on malo reprezentatywny dla obrazu poety
i jego tworczosci utrwalonych w gimnazjalnych czy licealnych podrecznikach oraz
brykach. Drugg przyczyna nieczestej refleksji nad interesujgcym mnie tekstem na
lekcjach jezyka polskiego jest — jak sadze — jego semiotyczna zlozono$¢, wyni-
kajaca z faktu, ze pozostaje on w nieoczywistych relacjach z innymi wytworami
kultury, nie tylko jezykowymi, a takze plynace z owej ztozonosci wyrafinowanie,
ktore sprawia, ze poglebiona analiza i interpretacja moga nastreczaé, zwlaszcza
mlodemu odbiorcy, trudnosci.

Do upowszechnienia wiersza przyczynili sie¢ znacznie Andrzej Zarycki —
kompozytor i Ewa Demarczyk — natchniona wykonawczyni muzycznej wersji
tego i innych utworéw Baczynskiego. W dziele Zaryckiego i Demarczyk nic nie
zostalo poezji Baczynskiego ujete, piosenka jest rownie doskonala jak jej stowa.
Tekst $wietnie nadaje si¢ do wyspiewania, bo sam w sobie jest bardzo muzyczny®.
Gdyby$my chcieli okresli¢ jego gatunek, to niewatpliwie trzeba byloby wskaza¢
na piesn. Zapisany zostal wprawdzie w formie stychicznej, ale wyraznie wy-
odrebniajg si¢ w nim trzy calostki, niby-strofy, z ktérych kazda konczy si¢ fraza
pelniaca funkcje refrenu, odpowiednio: ,Tancza panowie niewidzialni «na moscie
w Avignon»”, ,tancza lisciaste suknie panien «na moscie w Avignon»”, , Taficza
panowie, taniczg panie «na moscie w Avignon»”. Koncowa fraza zawiera w sobie
sensy dwdch poprzednich, nie tylko wiec zamyka ostatnia czg$¢ wiersza, lecz takze
stanowi zwienczenie catosci.

Melodyjnos$¢ zapewnia tez utworowi wzorzec wersyfikacyjny, a mianowicie
sylabotonik jambiczny, w ktérym w porzadek dziewieciozgloskowy (5+4) z klau-
zulg zenska wplecione sg wersy o$miosylabowe (5+3) z zamknieciem meskim.
Jak o tym pisze Teresa Dobrzynska, metrum to bylo bardzo popularne w XIX
stuleciu, a takze na przetomie XIX i XX wieku; chetnie siegaja po nie réwniez
poeci wspdlczesni’. W tego rodzaju porzadku rytmicznym pierwsza stopa bywa
czgsto ,odwrdcona” tak, ze przypomina trochej; wciaz jednak ten wzorzec, usank-
cjonowany w Dziadach przez Mickiewicza, uznawany jest za tok jambiczny*.

W interpretowanym tu wierszu wystepuja rymy niedokladne, co zapobie-
ga katarynkowosci, za to bardzo kunsztowne. Mam tu na mysli zaréwno ich
charakter, jak i uklad. W kazdej niby-strofie oprécz ryméw paroksytonicznych
pojawia sie taki, w ktorym przestrzen brzmieniowa ogranicza si¢ do jednej sylaby
akcentowej, a wiec: dzwon — Awinion, ton — Awinion, rgk - Awinion. Zauwazmy

2 Mimo to nie zostal uwzgledniony w skadinad bardzo ciekawym artykule Jerzego Wisniewskiego:
Muzyczny rezonans w Swiecie. O niektorych funkcjach odniesiert muzycznych w wierszach Krzysz-
tofa Kamila Baczyniskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, z. 4,
s. 121-148.

> T. Dobrzynska, ,Lewym o przesztos¢, prawym o przysztos¢ uderze” [...] - na temat metryki
Dziadéw Mickiewicza [w:] tejze, Tekst poetycki i jego konteksty, Warszawa 2015.

*  Bardzo dzigkuje Pani Profesor Teresie Dobrzynskiej za wskazdéwki dotyczace poprawnego opisu
metrum analizowanego utworu.
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przy tym, ze nie s3 to standardowe w polskiej poezji rymy meskie, z wyrazem
jednosylabowym wspolgra tu bowiem zawsze ta sama (co dodatkowo wzmacnia
rytmicznos$¢ wiersza) koncowa zgloska otwarta tréjsylabowej nazwy wlasnej
z typowym dla jezyka francuskiego akcentem oksytonicznym. Rymy te w bardzo
subtelny sposob nawiazuja do francuskich asonanséw, poniewaz samogtosce
nosowej szeregu tylnego we francuskiej nazwie wlasnej odpowiada w polskich
jednosylabowcach grupa: tylne o plus spétgloska nosowa — w dwoch wersach
zebowe 1, w jednym za$ tylnojezykowa y, wymawiana przed bezdzwigcznym,
a wiec stabo slyszalnym k. Francuskie noséwki realizowane synchronicznie
wspotbrzmia wigc z grupami samogloskowo-spoétgloskowymi, imitujagcymi polska
wymowe asynchroniczng gloski g.
Wyszukany jest uktad ryméw, ktore tworza wzorzec nastepujacy:

abbcaac
addcaac
aeecaac.

Latwo zauwazy¢, ze w kazdej z trzech czesci wiersza dodawany jest nowy ele-
ment brzmieniowy, struktura zmienia si¢ wiec i rozwija, ale pewien ukfad dzwie-
kéw w przestrzeni rymowej, tak jak w rondzie, stale powraca. Jak si¢ za chwile
okaze, akustyczne odwotanie do tego gatunku muzycznego ma istotne znaczenie.

Efekt muzyczno$ci analizowanego utworu tworzy fonologiczna struktura calosci,
a nie jedynie zamknigcia poszczegolnych werséw. Uwage przycigga mianowicie
nasycenie go dwoma szeregami spolgtosek: szczelinowymi i zwarto-szczelinowymi
(f, w, ws, 52, 2, S, %, cz, ¢, dz, ch) oraz sonornymi (m, m’, n, i, I, 1, j, r, przy czym
r wyraznie przeciwstawia si¢ calej reszcie). Sonorne noséwki s3 tu szczegélnie
wazne, poniewaz — jak o tym wspominatam wyzej — wchodza w przestrzen rymo-
w3 i uczestnicza w tworzeniu wspdtbrzmien. Sposrdd spoétglosek zwartych wybija
sie natomiast ¢, obecne prawie we wszystkich wersach. Jesli chodzi samogloski, to
zdecydowana przewage nad innymi majg tu dzwigki otwarte a i o. Ta harmonia
wokaliczna wspolgra z sensami wiersza, co bedzie jeszcze przedmiotem rozwazan.

O rytmicznosci tekstu decyduje tez jego warstwa sktadniowa (paralelnos¢ kon-
strukeji syntaktycznych, przede wszystkim zdan poréwnawczych i wypowiedzen
eliptycznych) oraz leksykalno-semantyczna. O tych dwdch czynnikach obszerniej
powiem w dalszej czedci artykulu.

W tej chwili odniose si¢ do tytulu zapowiadajacego gléwny motyw wiersza.
Sur le pont d’Avignon to stara francuska piosenka, pod wzgledem muzycznym
rodzaj ronda wlasnie, ktdrej historia siega XV wieku. Piosenka ta towarzyszy-
ta tradycyjnym tancom wykonywanym cyklicznie z okazji réznych $wiat pod
mostem awinionskim (pierwotnie jej tytul mial prawdopodobnie posta¢ Sous
le pont d’Avignon). Stala si¢ modna dzigki Adolfowi Adamowi, ktéry w potowie
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XIX wieku wlaczyl ja do swej opery komicznej Le Sourd ou I'Auberge pleine
(Gtuchy albo petna oberza), ale prawdziwg kariere zrobita jako dzieciecy plas.

Te skoczng piosenke znajg wszystkie francuskie dzieci juz na poziomie
przedszkolnym. Przekroczyla tez zdecydowanie granice Francji. W trakcie jej
$piewania pokazuje sie gesty, ktore wykonujg postaci przywotywane w kolejnych
strofach: dostojni panowie, pickne damy, ogrodnicy, szewcy, krawcy, praczki,
bednarze, zlotnicy, oberzysci, ksigza, opaci. W ten sposéb przed oczyma stu-
chacza przesuwa si¢ korowdd wszystkich standéw i wszystkich zawoddw z epoki,
a $piew moze by¢ dowolnie przedluzany. A wszystko to na tle ,srebrzystego
gotyku” Palacu Papieskiego, na ktory z awinionskiego mostu Swietego Bénézeta
roztacza si¢ piekny widok.

Zanim okreslimy funkcje tego muzycznego motywu, jaki dla Baczynskiego
stanowi stara francuska piosenka, zastanéwmy sie, kto i do kogo w analizowa-
nym wierszu méwi. Podmiot organizujacy ten tekst ujawnia sig, gdy za pomoca
pierwszoosobowej frazy, w ktora zaangazowany jest zaimek drugiej osoby liczby
mnogiej, zwraca si¢ do swych odbiorcow stowami: , kantyczki deszczu wam
przynios¢’, a takze wtedy, gdy zaleca kazdemu z nich: ,,Odetchnij drzewem, to
ustyszysz / jak promien - naprezony ton”. Nic wiecej o sobie nie powie, wazne
jest tylko jego doswiadczenie mentalne i duchowe.

Ten ktos wydaje si¢ catkowicie ukryty za tym, co wyprowadzi przed nasze oczy
i co da nam uslysze¢, ale mimo to dowiadujemy si¢ o nim pewnych istotnych rze-
czy. Jest to osoba dobrze wyksztalcona, gleboko zanurzona w kulturze, zwlaszcza
francuskiej, a jednocze$nie bardziej niz inni wrazliwa na pigkno przyrody, zdolna
do tego, by ustysze¢ ,wody wiatrem oddychanie”, ,,anemiczne paczki ciszy” czy
»hajciensza wiatru game’, by zobaczy¢ to, co dla innych pozostaje niewidoczne:
niewidzialnych tancerzy z awinionskiego mostu czy ,widma miast”; osoba, ktéra
uzywa stéw z bardzo wysokiego, literackiego rejestru, takich na przyktad jak
przymiotnik plowoztoty czy rzeczownik fania. Na to, jaka jest sytuacja podmiotu
moéwiacego, naprowadzaja nas juz pierwsze stowa tekstu. Mowi sie tu bowiem
o wierszu, ktory wlasnie powstaje. Nadawca w utworze Baczynskiego nie moze
by¢ nikt inny jak tylko poeta. Dystans miedzy ta instancja a autorem wiersza
jest wiec bardzo niewielki albo zgota w ogéle nie istnieje.

Poeta - liryczny podmiot utworu — odkrywa przed nami swdj artystyczny
warsztat, koncentrujac si¢ przede wszystkim na psychologii procesu twdrczego;
pokazuje, z jakiej materii mozna ,zrobi¢” poezje. Taki jest w najogolniejszych
zarysach sens omawianego wiersza, nawet jesli w pierwszej chwili wydaje si¢ to
nieoczywiste. Sur le pont dAvignon reprezentuje niezwykla, najwyzszej klasy liryke
autotematyczna, stanowi zapis swego wlasnego powstawania i wybrzmiewania.
O tym, ze wskazany kierunek interpretacyjny jest stuszny, $wiadcza stowa autora
zapisane na marginesie wiersza:
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[...] po kilku tygodniach lezenia w szpitalu, $wiecie odcietym od zycia, gdzie zyje
sie obok najwiekszego nieszczedcia i marnoéci czlowieka... wychodze na stonce
przed drzwiami, stysz¢ wspomnienie dzieci¢ce $piewajace z daleka ,,Sur le pont..”,
stara francuska piosenke, i predko wracam do sali, aby zapisa¢ ten moment stonca.
Stonice padlo na bardzo wyjalowiona glebe i powstat wiersz®.

Zatrzymajmy si¢ przez chwile nad sprawg kompozycji utworu, by wykry¢ zasady,
ktére rzadza ukladem jego tresci. Wszystko zaczyna sie tu od dwoch impulsow
i odpowiadajacych im postrzezen: wzrokowego oraz stuchowego.

Pierwszym impulsem jest refleks slonca na scianie. Wiersz powstal w sali
szpitalnej w kwietniu czterdziestego pierwszego roku. Kwietniowe sforice w naszej
szerokosci geograficznej $wieci jeszcze niesmialo, wigc w zasiegu wzroku podmiotu
mowigcego, wykreowanego przez autora, pojawia si¢ zaledwie ,,stoneczna zytka”
Dzigki niespotykanej metaforze staje si¢ ona jednak nie tylko znakiem wiosny
w pewnym tu i teraz, lecz takze kwintesencja wszystkich wiosen. Zostaje réwniez
juz na samym wstepie utozsamiona z wierszem, ktory powstaje na oczach czytel-
nika: ,Ten wiersz jest zytka stoneczng na $cianie”. Dzigki temu chwytowi zdanie
poréwnawcze ,jak fotografia wszystkich wiosen” moze si¢ odnosi¢ zaréwno do
stonecznej zylki, jak i do wiersza.

Wiosny, a tym bardziej wszystkich wiosen, nie da si¢ sfotografowa¢. Na zdjeciu
mozna jedynie uchwyci¢ fragmenty wiosennego $wiata. Charakter wiersza mamy
wiec okreslony od pierwszych werséw. Nie bedzie to bynajmniej liryka opisowa,
bo chodzi wlasnie o odwzorowanie w poetyckim skrocie, za pomocg srodkow
dostepnych artyscie, wszystkich wiosen. Do zrobienia dobrego zdjecia nie-
zbedne jest $wiatto, najlepiej stoneczne; zestawienie w pierwszych dwdch wersach
refleksu stonica z fotografia ma wiec swoje semantyczne uzasadnienie.

Drugi ze wspomnianych impulséw to szmer wiosennego deszczu, wygrywa-
jacego swoje kantyczki, i wiosennego wiatru. Te efekty akustyczne uwiarygod-
nione zostaly wyraznym nasyceniem tekstu spéigloskami szumigcymi. Deszcz
jest bardzo lekki i drobny, skoro brzmienie jego pojedynczych kropel nasuwa
poecie skojarzenia z wyblaklymi nutkami (zdrobnienie jest tu nieprzypadkowe,
symetryczne wzgledem ,,stonecznej zylki”), ale jednoczesnie gesty i dzwieczny, bo
calo$¢ zestawiona zostala z glosem dzwonu. Na marginesie zauwazmy, ze stowo
kantyczki, oznaczajace popularng piesn religijng, bardzo dobrze rymuje si¢ poje-
ciowo z wyrazem dzwon, a takze z wyrazeniem ,srebrzysty gotyk’, ktore bedzie
jeszcze przedmiotem refleksji.

Te dwa wrazenia zmystowe (nie bez powodu uzywam tu okreslenia wrazenie/
impresja; do tej kwestii wroce w zakonczeniu artykulu): z jednej strony wzrokowe,
z drugiej — stuchowe, uruchamiaja w wierszu réwnolegle ciagi skojarzen, ktore

> KK Baczynski, http://kultura.onet.pl/fragmenty-ksiazek/kiedy-sie-milosc-smiercia-stala/89ejk2p
[dostep: 30 grudnia 2017 roku].
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jednak nieustannie splataja si¢ ze sobg za sprawg wyrafinowanych metafor. Po-
szukiwang zasada kompozycyjng jest tu wiec w poetycki sposéb przepracowana
asocjacja. Sloneczna zylka na $cianie wyprowadza nas w sfere wiosennej natury,
natomiast kantyczki deszczu, ktore przywotuja z kolei na mysl réwniez melodie
i stowa piosenki Sur le pont d’Avignon, otwieraja szereg skojarzen o charakterze
kulturowym.

Az do ostatniego wersu autor bedzie si¢ konsekwentnie odwotywal do dwéch
tylko zmystéw: wzroku i stuchu. Nawet wtedy, gdy wzywa czytelnika, by ,,odetchnat
drzewem’, chodzi mu nie o to, by ten poczul wiosenny zapach (cho¢ taki efekt
moze powstawac dzieki semantycznym konotacjom przywolanego polfaczenia
stéw), ale o to, by ustyszat ,ton” ,naprezony jak promien” To poréwnanie ma
notabene charakter synestetyczny, bo ton, to wrazenie dla ucha, a promien - dla
oka. Przydawka naprezony obstuguje oba te zmysty, bo moze si¢ odnosi¢ zaréwno
do efektéw wizualnych (na przyktad naprezony tuk gotyckiego sklepienia), jak
i akustycznych (chociazby naprezona struna lutni). Jednoczesnie odsyta tez do
sfery czysto mentalnej, bo Zeby uchwyci¢ cos$ trudno postrzegalnego - a z taka
sytuacja mamy wlasnie do czynienia w analizowanym wierszu — trzeba natezy¢
calg swag uwage, naprezy¢ wladze poznawcze.

Wspomniane przed chwilg dwa szeregi skojarzen porzagdkowane sa w tekscie
za pomocg elementdw leksykalnych nalezacych do paru odpowiednio dobranych
pol semantycznych. Znajdziemy tu wiec zaréwno pojedyncze stowa, jak i cate
wyrazenia zwigzane z wiosng i budzacym si¢ do aktywnosci §wiatem przyrody.
Oprocz przywolywanych juz wczesniej ,,zylki stonecznej” czy ,fotografii wszyst-
kich wiosen” sg to: ,,kantyczki deszczu’, ,,promien’, ,wody wiatrem oddychanie”,
»anemiczne paczki ciszy’, ,,drzewa’, ,lasy zielone”, ,liSciaste suknie panien’,
»ptaki plowozlote” czy ,biale tanie” — samice jelenia lub daniela, ktére wiosna
obiecuja nowe zycie; w gre wchodza tu takze wyrazy i wyrazenia, ktore albo
wprost nazywajg barwy wiosny, przede wszystkim powtarzajacy sie kilkakrotnie
przymiotnik zielony, albo tez je wyraznie konotuja, takie jak: stoneczny, promien,
niebo, woda, pgczki®.

Obrazy odnoszace si¢ do $wiata przyrody spiete zostaly za sprawg subtelnych
metafor z poetyckimi odestaniami do kultury i jej wytworéw. Ten wlasnie porzadek
obstugiwany jest, po pierwsze, przez wyrazenia muzyczne, takie jak: ,kantyczki
deszczu’, ,wyblakte nutki’, ,nieba dzwon’, ,,zielone staroswieckie granie’, ,ane-
miczne paczki ciszy”, ,naprezony ton’, ,,najcieisza wiatru gama’, ,,lutnie’, ,,coraz
cichszy taniec”. Dzigki metaforom mamy tu z jednej strony przywotane instrumenty
i efekty muzyczne wytworzone przez czlowieka, z drugiej za$ — melodie natury:
pluskanie i szmer wiosennego deszczu, cisze, ktéra zamknieta jest jakby w pacz-

¢ Na temat barw w twdrczoéci K.K. Baczynskiego zob. M. Balowski, Pole semantyczne kolorow
w twérczosci K.K. Baczynskiego (cz. 1. Analiza statystyczno-jezykowa), ,,Zeszyty Naukowe. Uni-
wersytet Opolski. Jezykoznawstwo” 1998, z. 17, s. 5-19.
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kach, wigc czeka tylko, by rozkwitna¢ jakim§ dzwiekiem, delikatny szum wiatru
nad woda, szelest lisci; plowozlote ptaki pozwalaja domysla¢ sie ich glosow. Tej
muzyce towarzyszy taneczny ruch: tanczg panowie, panie, ,tancza lisciaste suknie
panien” (zwr6¢my uwage na te wyszukang metonimig), fanie ,uchodza w coraz
1zejszy taniec’, a ptaki ,wirujg” tak jak pary w tancu.

Skojarzenia muzyczne powstaja miedzy innymi dzigki wywolanej z pamieci
francuskiej piosence. Zauwazmy, ze wyrazenie ,na moscie w Avignon’, pojawia-
jace sie w tekscie Baczynskiego trzykrotnie ujete zostalo w cudzysiow, tak jakby
chodzilo o przytoczenie polskiego przekladu piosenki. Jest to jednak kryptocytat,
poniewaz — o ile mi wiadomo - ten tekst nie byl ttumaczony na nasz jezyk. Zeby
mozna go bylo wys$piewa¢ po polsku, trzeba byloby uja¢ jego tre§¢ w nieco inng
forme, na przyktad taka:

Sur le pont d’Avignon

lon y danse, I'on y danse,
sur le pont d’Avignon

lon y danse tous en ronde.

To jest most w Awinion,

tu sie tanczy, tu sie tanczy,
to jest most w Awinion,
Tutaj taficza wszyscy w krag.

To, co poeta daje w cudzystowie, jest wiec jedynie powtorzeniem polskiej
wersji tytulu, a mimo to $wietnie spelnia swa funkcje, przywotujac echo stow
dziecigcej piosenki.

Uruchamia ona jeszcze jeden ciag kulturowych asocjacji, a mianowicie skoja-
rzenia z architekturg i sztuka francuskiego $redniowiecza. Nie chodzi tu wyltacznie
o most i Patac Papieski w Awinionie, o ktéorym byla mowa wczesniej, ale o ,,sre-
brzysty gotyk” innych miast, ktérych ,widma” w ,,zielonej okien ramie” przesuwaja
sie przed oczyma poety, by¢ moze o strzeliste koscioly Paryza, Soissons, Chartres,
Rouen, Amiens, Reims, Bourges. Gotyk francuski rzeczywiscie jest srebrzysty, bo
jego budowle, w przeciwienstwie do tego, co mialo miejsce w innych czesciach
Europy, wznoszone byly z kamienia, a nie z czerwonej cegly.

Gotyk to nie wylacznie architektura. S3 w analizowanym wierszu subtelne od-
wolania réwniez do innych wytworéw $redniowiecznej kultury. Wspomniane juz
w innym kontekscie lutnie odsylajg nie tylko do dworskiej kultury muzycznej, lecz
takze do poezji trubaduréw wykonywanej przy wtdrze tego wtasnie instrumentu.

Niezwykle ciekawy ciag skojarzen uruchamiajg réwniez ,,biale lanie”. Zauwaz-
my, ze jelen, daniel, a zwlaszcza bialy jednorozec (w europejskim $redniowieczu
symbol Chrystusa) to czeste motywy tapiserii o tematyce zaréwno religijnej, jak
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i $wieckiej. Przywolajmy chociazby takie arcydzieta jak Dama z jednorozcem,
eksponowana obecnie w paryskim Muzeum Cluny, czy siedem tkanin z cyklu
Polowanie na jednorozca, przechowywanych w Metropolitan Museum of Art. Na
tych wspanialych kobiercach, z ktérych styneli zwlaszcza mistrzowie brukselscy, tlo
dla przedstawianej sceny stanowily czesto liscie i kwiaty (stad pewna ich odmiana
nosita nazwe mille-fleur), ale takze drobne zwierzeta i wirujace ,,ptowozlote ptaki”
Gloéwng barwa tapiserii z Cluny jest czerwien, ale juz w Polowaniu na jednorozca
i na innych $redniowiecznych gobelinach dominuja: z61¢, zloto, bekit, srebro, sza-
roéci, biel i wszystkie odcienie zieleni, a wigc ta paleta koloréw, ktérymi réwniez
Baczynski maluje obrazy w swoim wierszu.

Nie mozna w koncu zapomnie¢ o jeszcze jednym polu semantyczno-lek-
sykalnym wyraznie obecnym w analizowanym utworze. Chodzi tu mianowicie
o stowa i cale wyrazenia oznaczajace ulotnos¢, zanikanie dzwigku i obrazu, a wiec
na przyklad: ,wyblakly”, ,anemiczny”, ,niewidzialny”, ,,najcienisza wiatru gama’,
»widma miast’, ,,uchodza w coraz cichszy taniec”. Do tego ciggu asocjacji naleza
tez znaczenia wprowadzane przez fraze ,lutnie, co uciekly z ragk” i zwrot ,wiruja
ptaki plowozlote”. Nad instrumentami traci wladze lutnista i zaczynaja si¢ one od
niego oddala¢, zy¢ wlasnym zyciem, troche tak jak mysli, ktére wywotuja nastep-
ne skojarzenia i w pewnym momencie trudno nad nimi zapanowa¢. Podobnie
ptaki juz nie fruwaja, tylko ,wirujg” wérdd innych obrazéw przesuwajacych sie
przed oczyma odbiorcy tekstu; tekstu, ktéry zabrzmial i wybrzmial, tak jak wy-
brzmiewaja tony kantyczki, dzwonu, dziecigcej piosenki. Ksztalty awinionskiego
mostu i tanczacych na nim postaci, barwy gotyckich katedr i tkanin, wywotane
z pamieci wlasnej i zbiorowej za sprawa stow poety, stopniowo zanikaja, tak jak
zanika refleks stonca na $cianie.

Niewatpliwie gtéwng zasada kompozycyjng wiersza, oprocz zapisu wrazen
wzrokowych i stuchowych, jest tu — jak staralam si¢ pokazaé - asocjacja. Warto
jednak wspomnie¢ réwniez o obecnych w tekscie kontrastach. Z jednej strony
ledwie w nim slyszymy ,wyblakte nutki’, a z drugiej odzywa si¢ ,,nieba dzwon’,
»staro$wieckiemu graniu” przeciwstawiajg si¢ ,,paczki ciszy”, ,widma miast” oponuja
z ,,zielonymi lasami” i innymi obrazami natury, nastrdj radosci i optymizmu splata
sie z nutg zadumy nad uroda $wiata i piegknem dziel sztuki, z u§wiadomieniem
sobie kruchosci ludzkich dziel, ktére w jednej chwili mogg si¢ obroci¢ w ruine
i sta¢ jedynie ,widmem’, a takze z nostalgia towarzyszaca uptywowi czasu, czego
doswiadczamy w dziejach kultury, ale réwniez w tym wlasnie wierszu.

Chce zwroci¢ uwage na jeszcze jeden wazny szczegdl, swiadczacy o wielkim
wyrafinowaniu analizowanego tekstu. Ot6z porzadek kultury, do ktérego znajdu-
jemy w nim odwolania, to nie tylko romanska i gotycka sztuka sredniowiecza. Ta
zostala nazwana przez poete wprost, ale jest tu tez odniesienie do innego nurtu
w sztuce, rownie waznego dla kulturowego dziedzictwa Europy, takze uksztatto-
wanego we Francji, z ktdrej artystycznymi dokonaniami Baczynski byl przeciez
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bardzo dobrze zaznajomiony. Chodzi oczywiscie o impresjonizm i zasadnicza
dla tego nurtu role $wiatla, stonca, przyrody, dla ktérej wychodzi si¢ z atelier na
otwartg przestrzen. Pierwsza strofa wiersza to czysta impresja, a ,wody wiatrem
oddychanie” przywodzi na mysl staw w Giverny wielokrotnie utrwalony na ob-
razach Moneta, czy wiosenne wody Sisleya.

Czym wigc jest wiersz Sur le pont dAvignon Krzysztofa Kamila Baczynskiego?
Jest zylka sloneczng na $cianie, wspomnieniem chwil beztroskiej radosci, wio-
sennym koncertem, ktoéry uruchamia dziecigca piosenka, ale takze wyszukana
galerig europejskiej sztuki, impresjonistycznym obrazem, ktéry jako jedyny moze
stanowi¢ ,fotografie wszystkich wiosen’, czy tez barwng tapiseria, ktéra poeta
rozwija przed oczyma czytelnika.
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Streszczenie

Przedmiotem artykulu jest analiza i interpretacji wiersza Sur le pont d’Avignon Krzysztofa
Kamila Baczynskiego z odniesieniem do jego kontekstéw i kodéw kulturowych. Autorka
stara sie wykaza¢, ze utwor ten, pozostajacy w zywej relacji z innymi wytworami kultury,
nie tylko jezykowymi, to arcydzielo polskiej liryki autotematycznej. Wazne s3 w nim
odwotania do dwoch zasadniczych nurtéw francuskiej kultury: gotyku i impresjonizmu.

Slowa kluczowe

polska poezja wspolczesna, lingwistyka tekstu, tekst w kontekstach

How to interpret Sur le pont d’Avignon by Krzysztof K. Baczynski? Text and contexts
Summary

The subject of the article is the analysis and interpretation of the poem Sur le pont dAvignon
by Krzysztof Baczynski with reference to its contexts and cultural codes. The author tries
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to show that the poem, remaining in clear relationships with other creations of culture,
not only lingual ones, is a masterpiece of Polish autothematic lyrics. The analyzed text
of Baczynski refers to two trends fundamentally important in the French culture: Gothic
and Impressionism.

Keywords
Polish contemporary poetry, text linguistics, text in contexts
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Czysta negatywnos$¢. Réze poetow minionego wieku
(Lesmian, Rilke, Rozewicz, Celan)

Dla opisania sytuacji jezyka poetyckiego w XX wieku szczegdlnie instruktywne
i przydatne - bo wielce symptomatyczne — wydaje si¢ wspomnienie Tadeusza
Roézewicza zawarte w szkicu Do Zrédet:

W roku 1948 rozmawialem — w czasie zjazdu mtodych pisarzy w Nieborowie — duzo
z Tadeuszem Borowskim. Bylo to nasze drugie spotkanie w zyciu. Rozmawiali$my
wtedy o réznych rzeczach i o poezji. Borowski zastanawial sie, czy w wierszach
mozna jeszcze uzywacé takich zwrotdw, jak np. ,ksiezyc swieci” ,,... z tego wiersza
sie nie zrobi — co?” - zapytal. ,Nie wiem - odpowiedzialem - ale sprobowac moz-
na’. Pamietam, ze po powrocie ze zjazdu w Nieborowie zabratem sie do wykonania
zadania. Napisalem wiersz pt. Ksiezyc swieci:

Ksiezyc swieci
pusta ulica
ksiezyc $wieci
czlowiek ucieka

ksiezyc $wieci
czlowiek upadt
czlowiek zgast
ksiezyc $wieci

ksiezyc $wieci
pusta ulica
twarz umartego
katuza wody'

! T. Roézewicz, Proza 2, Krakow 1990, s. 115-116 (wiersz z tomu Czerwona rekawiczka, 1948).
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Wspomnienie to jest oczywiscie bezposrednio uwiklane w kontekst sytuacji
historycznej i moralnej po wielkiej katastrofie. W tym miejscu kontekst ten jednak
pomine, by potraktowac je znacznie ogdlniej. Pozwala na to - jak zaznaczylem
- symptomatycznos$¢ rozmowy opowiedzianej przez Rozewicza. A jest to w isto-
cie - czy raczej byla — rozmowa o warunkach i mozliwosciach uzycia w poezji
pewnego jezyka — $cislej: pewnych sléw. Zatem rozmowa o wielkim znaczeniu
dla rozpoznania sytuacji jezyka poetyckiego w minionym stuleciu. Bo jesli wie-
rzy¢ Paulowi Valéry, to wlasnie jezyk (stowa) jest (sa) dla/w poezji najwazniejsze.
W znanej wypowiedzi francuski poeta twierdzit, Ze poezj¢ tworzy si¢ nie z mysli
(mozna by dodac¢: i z uczuc), lecz ze stow.

Z jednej strony rozmowa Rozewicza z Borowskim $wiadczy o glebokim zwat-
pieniu - o poczuciu, ze z pewnych stéw poezji juz sie nie zrobi, nie da si¢ zrobic.
Z drugiej strony zadanie podjete przez Rézewicza bylo proba poetyckiego zmie-
rzenia si¢ z ta niemozliwoscia, a jego udane artystycznie wykonanie — napisanie
$wietnego wiersza — oznaczalo nie tylko ozywienie przez poete martwego juz - jak
sie zdawato - stowa (zwrotu).

Zadanie to znaczylo (i znaczy) jeszcze dwie rzeczy. Po pierwsze, ze stowa sg — by
tak rzec — niewinne — winne moze by¢ tylko ich (niewlasciwe) poetyckie uzycie. Po
drugie, ze sposobem, by ocali¢ stowo dla/w poezji jest — jesli mozna powiedzie¢ na
razie najkrdcej — zastgpienie jego pozytywnosci jego negatywnoscig. Przez pozytyw-
nos$¢ rozumiem caly wyznaczona przez tradycje (literacka i kulturows) semantyke
danego slowa. Rézewicz nie rozwija autointerpretacji swojego wiersza. Gdyby go
jednak skomentowal, najpewniej powiedziatby wlasnie to: ze musial odja¢ stowu
ksigzyc jego dotychczasowe uzycia i znaczenia, by da¢ mu nowe - poetyckie — zycie.

2.

Stowem, ktdre stanie si¢ przedmiotem refleksji w takiej wlasnie perspektywie,
bedzie stowo réza. Nie miejsce, by rekonstruowac jego — skadinad znana - dluga
i bogata tradycje obecnosci w poezji (tym bardziej szerzej: w literaturze i kultu-
rze). Przypomne tylko krétko, ze w swojej semantyce stowo to odsyla do dwéch
zasadniczych znaczen: poznawczego (réZza mistyczna) i estetycznego (rdéza jako
synonim pigkna). Co z tego pozostalo w poezji XX wieku? Pytanie - jak fatwo
sie domysli¢ - jest oczywiscie retoryczne. Mozna by odpowiedzie¢ na nie zwiezle
i prosto: nic. Ale to ,,nic” nie oznacza, ze stowo réza znikne¢lo z poezji, poniewaz
poeci uznali, ze wiersza z niego juz si¢ nie zrobi. Odwrotnie - stowo to wykazato
zadziwiajaca trwalos¢ i zywotnos$¢. Tyle ze — wielokrotnie powracajac werbalnie
- bylo wlasciwie nieodmiennie naznaczone réznie rozumiang negatywnoscig.
Sprobuje zatem opisa¢ — na kilku wybranych przyktadach wierszy wybitnych
polskich i europejskich poetéw poprzedniego stulecia — historie tego arcyliterac-
kiego toposu czy raczej tej arcyliterackiej figury. Chociaz zachowam chronologie
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komentowanych wierszy, nie ta historia — tym bardziej wyczerpujaco ujeta — ma
by¢ jednak nadrzednym przedmiotem rozwazan. Ich zasadniczym celem bedzie
w istocie rozpoznanie ujawniajacej si¢ w przemianach tego toposu / tej figury
sytuacji jezyka poetyckiego w XX wieku (i — ogolniej — sytuacji poezji/literatury).

3.
Przyklad pierwszy: Boleslaw Lesmian

Dni sie za dniami dluza,
Noce - w jeziorach witam...
Kiedy ty kwitniesz, r6zo?
»Ja nigdy nie zakwitam...”

»Ja nigdy nie zakwitam...”
Twojze to glos, o r6zo?
Stowo po stowie chwytam,
Dni sie za dniami dtuzg...?
(Ré6za)

A jesli jeszcze, procz duszy i ciala,

Jest w tym ogrodzie jakas réza trzecia,

Ktérej purpura przetrwa snoéw stulecia,

To wszakze ona tez nam w piersi pala -

Ta réza trzecia, procz duszy i ciatal®
(Trzy réze)

Takie sg roze Bolestawa Lesmiana. Pierwsza z nich wprawdzie istnieje, ale jest
wlasciwie — i zawsze — pélmartwa czy martwa (,,Ja nigdy nie zakwitam...”). Druga
natomiast — stanowiac figure niepoznawalnej i niewyrazalnej tajemnicy - jest
nieobecna, jest znakiem nieobecnosci. Ich istnienie okazuje si¢ wiec albo tylko
polowiczne, albo zaledwie domyslne. Nie trzeba podkresla¢, ze roze te sg, by tak
rzec, zaprzeczone, cho¢ — mysle o przefomie XIX i XX wieku - przynaleza do
czasu (szczegolnie pierwsza z nich) wcigz sprzyjajacej im estetyki. W tym sensie
oba wiersze Lesmiana mozna uznac za prekursorskie: wyprzedzajg i zapowiadaja
przyszta - juz w pelni XX-wieczng - sytuacje tego toposu / tej figury.

2 B. Le$mian, Poezje, wstep i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1994, s. 26 (wiersz z tomu Sad rozstajny,

1912).
Tamze, s. 186 (wiersz z tomu £gka, 1920).
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Przyklad drugi: Rainer Maria Rilke

Rdzo, o czysta sprzecznosci, rados¢,
niczyim nie by¢ snem pod tyloma
powiekami*

(Rézo...)

Nie podejmuje¢ sie odczytania tej lirycznej miniatury Rainera Marii Rilkego.
Pomimo swojej objetosci — a moze wlasnie dlatego — doczekala sie ona niezliczonej
ilosci studiéw i nawet ksiazek, jak réwniez przekladéw na inne jezyki (na jezyk
polski — kilkunastu). Przypomne tylko, ze austriacki poeta napisat ja dla siebie
- jako inskrypcje, ktéra zgodnie z jego zZyczeniem zostala wyryta w kamieniu na-
grobnym. Dodatkowo otaczajaca te trzy linijki aura legendy wzmogta oczywiscie
zainteresowanie komentatoréw, thumaczy i poetéw. Juz sama ich gramatyka bywa
w polskim przekladzie ré6zna. W zacytowanym tlumaczeniu Bernarda Antoche-
wicza negacja jest jakby niezalezna od stowa réza.

W zakonczeniu poswigconego Rilkemu wiersza Appendix dopisany przez ,,samo
Zycie” Rozewicz cytuje calo$¢ ,rézanej” miniatury w innej wersji — takiej, w ktorej
negacja odnosi si¢ bezposrednio do rdzy:

Rézo, o czysta sprzecznosci, rozkoszy,
Nie jeste$ niczyim snem pod tylu
Powiekami®

Tak czy inaczej, stowo réza zostalo uwiklane w kontekst negacji (,,niczyj’, ,nie
by¢’, ,nie jestes”). Tym bardziej z cala pewno$cig mozna powiedzie¢, ze w ujeciu
Rilkego stowo to utracito swoja jednoznaczno$¢ - stalo sie synonimem ,,czystej
sprzeczno$ci’, a wigc znakiem wzajemnie wykluczajacych si¢ senséw, wzajemnie
negujacych sie znaczen.

Przyklad trzeci: Tadeusz Rozewicz

Roza to kwiat
albo imi¢ umartej dziewczyny

Roéze w cieplej dtoni mozna zlozy¢
albo w czarnej ziemi

R.M. Rilke, Wiersze rozproszone i posmiertne z lat 1906-1926, wybral, przetozyt i przedmowa
opatrzyl B. Antochewicz, Wroctaw 1991, s. 128.

> T. Rozewicz, Niepokdj. Wybor wierszy z lat 1944-1994, Warszawa 1995, s. 510 (wiersz z tomu
Na powierzchni poematu i w Srodku, 1983).
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Czerwona r6za krzyczy
ztotowlosa odeszta w milczeniu

Krew uciekta z bladego ptatka
ksztalt opuscit suknie dziewczyny®
(Rdza)

czy wiersz sie uda?

w poezji jak w bialej rézy
zagniezdzita sie
naga nuda

chciatem stworzy¢

wiersz wysoki

strzelisty

[...]

strzale czarng

roze mistyczng

[...]

w poezji jak w rézy

zagniezdzila si¢

biata nuda’
(jeszcze proba)

[rd6za] rysuje si¢ ostro
w pustym biatym
pokoju

jakby ja wykroit
lancetem

doktor

Gottfried Benn

W nocy roza
opisuje zapachem
swoj ksztalt i cigzar
[...]

rozkwita

jest zaborcza

Tamze, s. 7 (wiersz z tomu Niepokdj, 1947).
7 T. Rozewicz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 35.
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nie toleruje

W swoim otoczeniu
ani sfowika

ani poezji

[...]

nastepnego dnia

o $wicie

wynioslem réze

do drugiego pokoju

moglem wreszcie zaja¢ si¢
wierszem

w obecnosci rézy

niknat

w oczach

bezpieczny zaczal nabieraé
rumiencow

ozywiony poruszyl sie

zauwazylem ze poezja
jest zazdrosna o roze
réza zazdrosna o poezje

po kilku godzinach
spedzonych z muza
otworzytem drzwi
[...]
[réza] nie stracila nic z godnosci
i znaczenia®
(Swit dzieti i noc z czerwong rézq)

Przypomnialem fragmenty trzech wierszy Tadeusza Rozewicza pochodzacych
z roznych okresow jego twodrczosci. Kazdy z nich wymaga chocby krétkiego -
i osobnego - komentarza. Jest rzecza symptomatyczng czy nawet symbolicznag, ze
swoj debiutancki zbior Niepokdj poeta otworzyl wierszem RézZa. Pomijam - godny
skadinad uwagi - historyczno-biograficzny kontekst tego utworu napisanego
w 1945 roku. Wazniejsze wydaje sie rownolegle rozwiniecie dwdch znaczen stowa
réza. Wiasnie w perspektywie tego rozwiniecia tytulowe stowo jako nazwa kwiatu’

8 Tegoz, nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 28-30.
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nieodwolalnie traci swoja jednoznacznos¢ i niewinno$¢. Uporczywie przeswituje
przez nie bowiem - moze juz zawsze bedzie przeswitywac — jego negatyw: ,,imie
umarlej dziewczyny”. Wiersz ten — w sensie najogdlniejszym - zapowiada i zara-
zem diagnozuje kres pewnego jezyka poetyckiego, koniec pewnego typu poezji
czy - szerzej — pewnego rodzaju estetyki.

Rzeczywiscie, pdzniejszy o kilka dekad utwor jeszcze proba zdaje sie te zapo-
wiedz i t¢ diagnoze w pelni potwierdzaé. Z jednej strony najwyrazniej trudno /
coraz trudniej ,,stworzy¢ / wiersz wysoki / strzelisty”, bo — by uzy¢ formuly Hu-
gona Friedricha - ,transcendencja” stala si¢ ,,pusta” i juz go nie ozywia. Z drugiej
strony poezja pozbawiona tego zrédlowego wymiaru zostata skazana / skazala si¢
na jalowos¢, ,,nud¢’, nijakos¢. A zatem - by tylko powtoérzy¢ metafory poety — ani
»czarna / réza mistyczna’, ani ,biala réza”. Dodam jeszcze, ze w rekopisie przed-
ostatni (ostatni) fragment wiersza brzmi takze negatywnie: ,trace nadzieje / bo
w stowie réza / réza nie istnieje™. Rézewicz — uznawszy jednak te mysl za zbyt
oczywista czy nawet banalng - przezornie z wersji ostatecznej caly ten fragment
wykreslil (zamazal).

I wreszcie trzeci - juz bardzo péziny - wiersz poety, ktéry brzmi jak - oczy-
wiscie nie dyskursywne, lecz operujace ,rézang” metaforyka — podsumowanie.
Okazuje si¢ bowiem, ze nie mozna pogodzi¢ rézy i poezji, ze istnieje miedzy
nimi zasadnicza sprzecznos$¢, ze wzajemnie i catkowicie si¢ wykluczajg. Opisana
w wierszu réza ma - by wyrazi¢ sie antropomorfizujaco - silne poczucie wlasnej
tozsamosci: ,,godnosci” i ,znaczenia” Jest osobliwie samowystarczalna i niedo-
stepna: ,w nocy roza / opisuje zapachem / swdj ksztalt i ciezar”. Ale wlasnie taka
- w swojej samowystarczalnosci i wyrazisto$ci, niedostepnosci i zaborczosci — nie
moze si¢ sta¢ przedmiotem poezji: ,nie toleruje / w swoim otoczeniu / ani stowika
/ ani poezji’, ,w obecnosci rézy / [wiersz] niknal / w oczach / bezpieczny zaczat
nabierac / rumiencéw / ozywiony poruszyl si¢”. Mozna powiedzie¢ ogélniej: poezja
przestala wchlania¢ takie przedmioty jak roza, przestala przyswaja¢ takie stowa
jak roza. I te przedmioty, i te stowa zaczely bowiem (coraz bardziej) rozmijac sie
Z jej czasem, z rzeczywisto$cia jej czasu.

Przyklad czwarty: Paul Celan
Nikt znowu lepi nas z ziemi i gliny,

nikt zaklina nasz proch.
Nikt.

9

Tegoz, Plaskorzezba, dz. cyt., s. 34.
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Blogostawiony badz, Nikt.
Dla ciebie pragniemy
kwitng¢.

Na-

przeciw tobie.

Niczym

bylismy, jestesmy,
pozostaniemy, kwitnac:
roza nicosci,

réza niczyja.

Ze

stupkiem jasnym od dusz,

z pustynnym precikiem niebios,

z korona, czerwong

od purpurowego stowa, ktére $piewalismy
ponad, o, ponad

cierniem!.

(Psalm)

Przywotalem w calosci — w przekladzie Ryszarda Krynickiego - jeden z naj-
stynniejszych wiersza Paula Celana. Pomijam znowu jego kontekst historyczno-bio-
graficzny. Wiersz pochodzi ze zbioru Réza niczyja (1963) - tytul calemu tomowi
dal zatem jeden z kluczowych werséw Psalmu. Negatywnos¢ tego wiersza jest
czysta, radykalna i calkowita: mnozg si¢ w nim stowa i sformutowania ,,Nikt”, ,nic”,
»r0za nicosci’, ,roza niczyja’. Zatem - réza niemozliwa, réza nieistniejaca, roza,
ktorej w istocie nie ma. Wiasnie — w istocie. Cho¢by nawet werbalnie pojawiala
sie w XX-wiecznej poezji, tak naprawde moze istnie¢ jedynie jako nieobecnosc,
tylko jako nico$¢, wylacznie jako wlasne nieistnienie.

4.

W wielokrotnie komentowanym, bo politycznie i moralnie kontrowersyjnym
wierszu publicystycznym List do prezydenta Bieruta Jarostaw Iwaszkiewicz wyznaje:

Ja wiem, ja teraz juz duzo rozumiem

I staram sie zapomniec to, co przeminelo,

Nie ogladam si¢ nawet, lecz troche mi szkoda
»Zachodow promienistych” i ,,r6z” i ,marmurow”..."

1o P. Celan, Psalm i inne wiersze, wybor i przeklad R. Krynicki, Krakéw 2013, s. 173.
117, Iwaszkiewicz, Wiersze, t. I, Warszawa 1977, s. 230.
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Te stowa, stanowigce wyraz samo$wiadomodci autora — odejmuje im w tym miej-
scu uwiklanie w czas historyczny — moglyby by¢ wyznaniem wielu poetéw XX wieku.
Ale — w $wietle przypomnianych wierszy — mozna powiedzie¢ krétko: prozne
wspomnienia, daremne zale. Wiedzieli to i Bolestaw Lesmian, i Rainer Maria Rilke,
i Tadeusz Rézewicz, i Paul Celan. I jeszcze wielu innych poetéw zesztego stulecia.

Autorzy obecni w tym szkicu podjeli si¢ w istocie zadania heroicznego, zadania
niemozliwego, zadania niewykonalnego. Stangli bowiem — méwigc najogolniej — przed
najtrudniejszym pytaniem czy wyzwaniem: jak ocali¢ poezje, jesli jej estetyczny
fundament - dotychczasowy jezyk poetycki, skrétowo metaforyzowany przez stowa
takie jak ksiezyc czy réza — rozsypal si¢ pod presja czy to przemian samej estetyki,
czy to - i niewatpliwie tym bardziej — wydarzen historycznych, procesow cywili-
zacyjnych i przemian kulturowych. Napotkali czy raczej postawili sobie i innym
pytanie, czy te sfowa (co znaczy: ten jezyk) uda si¢ jeszcze zachowa¢ dla/w poezji.

Aby ocali¢ - powracam do rozwazanego przykladu toposu/figury rézy — stowo
z nadania rozleglej tradycji najglebiej poetyckie, tworcy przypomnianych wierszy musieli
je przekroczy¢, musieli mu zaprzeczy¢, musieli je zanegowac. Roza mogla si¢ pojawi¢
- 1 rzeczywidcie pojawiata si¢ w ich wierszach, ale juz tylko jako wlasny cien, jako
whasny negatyw, jako — by powrdci¢ do utworu Rézewicza — wlasne odbicie w lustrze:

zobaczylem czarng réze

ktdra przegladata sie w lustrze
[...]

zabralem rézy

jej odbicie z lustra
zamienifem w stowo

i w ten sposob
skonczylem
rzecz"
(Swit dzieti i noc z czerwong r6zgq)

Zatem jedynie tak mogt - juz na poczatku XXI wieku - powsta¢ wiersz o rézy
czy raczej o jej odbitym wizerunku.

Sytuacje tego jednego — nie ukrywam: $wiadomie i celowo wybranego - stowa
mozna zatem potraktowac jako skrét czy metafore calosciowo rozumianej XX-wiecznej
sytuacji jezyka poetyckiego. Stowo to - zZeby w nim przetrwa¢ — musiato w przywolanych
wierszach sta¢ si¢ na rozny sposob pojeta nicoscig. I - ogdlniej — jezyk fundowany na
takich stowach, zeby moc pozostac jezykiem poezji, musial sta¢ sie jezykiem mniej
lub bardziej radykalnej negacji. Spelni¢ si¢ w réznych formach czystej negatywnosci.

2 T. Rozewicz, nozyk profesora, dz. cyt., s. 30.
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Streszczenie

Przedmiotem szkicu jest obecnos$¢ toposu/figury rézy w poezji Bolestawa Lesmiana,
Rainera Marii Rilkego, Tadeusza Rozewicza i Paula Celana. Lektura wierszy wymienionych
poetéw pozwala rozpozna¢ rdzne formy jego/jej negatywnoséci. W formach tych ujawnia
sie ogdlniej rozumiana sytuacja jezyka poetyckiego w XX wieku.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, Rainer Maria Rilke, Tadeusz Rézewicz, Paul Celan, réza, negatywnos$¢

Pure negativity. Roses in the twentieth century poetry (Lesmian, Rilke, Rézewicz, Celan)

Summary

The subject of the essay is the presence of the topos / the figure of rose in the poetry
of Boleslaw Lesmian, Rainer Maria Rilke, Tadeusz Rézewicz and Paul Celan. The reading
of their poems enables us to recognize various forms of negativity of this topos / this figure.
In a broader sense, these forms also reflect the situation of 20th-century poetic language.

Keywords
Bolestaw Le$mian, Rainer Maria Rilke, Tadeusz Rézewicz, Paul Celan, rose, negativity
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Ta klopotliwa milos¢, czyli jak czytac poezje erotyczna
na lekcjach jezyka polskiego

Zaczne od przytoczenia wypowiedzi dwoch uczniow klasy maturalnej, a wiec
ludzi dorostych. Pierwszy zostal poproszony o omoéwienie sposobu ukazywania
w literaturze miloéci niespetnionej. Jako jeden z przykladéw podat relacje mie-
dzy rodzicami (sic!) Tadeusza, tytulowego bohatera utworu Adama Mickiewicza;
drugi za$, omawiajac problem sposobu ukazania w tekstach kultury pokusy i jej
zwalczania, powolal si¢ na znany erotyk Kazimierza Przerwy-Tetmajera Lubie,
kiedy kobieta...

Zaskakujace, nieprawdaz? Skad sie biorg takie stwierdzenia? Dlaczego uczniowie
powoluja si¢ na takie przyklady, a co wigcej — nie wyczuwajg ich nieadekwatno-
$ci? W pierwszym wypadku wyjasnienie jest chyba stosunkowo proste. Wybdr
kuriozalnego przykladu wynika - wydaje si¢ - z nieuwaznej lektury polecenia,
niezrozumienia slowa niespetniona w odniesieniu do mitosci, wreszcie - utoz-
samienia znaczenia wyrazenia ,niespelniona milo$¢” z innym - ,nieszczesliwa
milo$¢”. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze pole znaczeniowe wyrazu mitos¢ (moéwimy
caly czas o milosci o charakterze erotycznym, $wiadomie pomijam inne znaczenia
tego pojecia, gdyz nie sa one przedmiotem tego szkicu) wedlug tego ucznia opiera
sie na bardzo uproszczonych antynomiach: mito$¢ szczesliwa — nieszcze$liwa;
milosé¢ platoniczna — milos¢ zmystowa. Na wszelkie subtelnosci brak juz miejsca.

W wypadku drugiego ucznia, ktéry méwit o erotyku Przerwy-Tetmajera
w kontekscie zwalczania pokusy, sytuacja jest bardziej skomplikowana. Popro-
szony o wyjasnienie, dlaczegdz to wiersz moéwigcy o uleganiu pokusie zostal
wybrany jako przyktad utworu méwiacego o walce z pokusa, stwierdzil, ze pod-
miot liryczny walczy z pokusg, mimo ze jej ulega, bo wie, ze powinien mysle¢
o0 ojczyznie i walce o niepodleglos¢ (sic!), a nie ulega¢ pokusie mitosci cielesne;j.
Wydaje sie, ze w przekonaniu tego ucznia w poezji czy w literaturze w ogdle nie
jest mozliwe mowienie po prostu o zwyklych sprawach ludzkich, ze trzeba znalez¢
jakies drugie dno, ideg¢, ktéra wprawdzie jest ukryta, nie widac jej na pierwszy
rzut oka, ale przeciez by¢ musi. I konieczne jest odnalezienie tej idei, bo inaczej
nie mozna zinterpretowa¢ wiersza. No wiec uczei ideg znalazl... Ze nie ma jej
w tekécie - niewazne. Ze nie wynika ona z lektury - niewazne! Wystarczyloby
tymczasem przyjrzec sie jezykowi wiersza, zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem stow,
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nad tym, co dzieje si¢ miedzy stowami czy poza stowami. Latwiej jednak porusza¢
sie w znanych schematach...

Interpretowanie poezji... Uczniowie otrzymuja w szkole pewien aparat badaw-
czy, metajezyk, ktérym sie postuguja, interpretujac poezje. Na 6w metajezyk sktadaja
sie: pojecia z zakresu poetyki i z zakresu idei (filozofia, $wiatopoglad, patriotyzm,
troska o los ubogich itp.). I tym metajezykiem postuguja si¢ — niekoniecznie ze
zrozumieniem - analizujac wiersz. Czesto uzywaja wiec poje¢ zawartych w zbiorze
otrzymanym w szkole (lub znalezionym w internecie) bez zastanowienia sie, czy
rzeczywiscie sa one uzyteczne w wypadku danego tekstu. Zamiast wiec badac stowa
i relacje kontekstowe miedzy nimi obecne w konkretnym wierszu, uczen siega do
ogromnego zasobu wyuczonych terminéw i prébuje je odnies¢ do konkretnego
utworu. Efekty takich zabiegéw zostaly opisane wyzej.

Szczegdlng trudnos¢ sprawia — i to zaréwno uczniom, jak i nauczycielom -
interpretacja erotykéw. Wynika to nie tylko z przyczyn obyczajowych (temat tabu),
lecz takze z braku pomystéw na interpretowanie tekstu, ktéry trudno powigzac
z jakakolwiek idea (typu: walka za ojczyzne, ciezki los biedoty itp.). Oto wigc
kilka propozycji tropéw interpretacyjnych w odniesieniu do tego szczegdlnego
rodzaju poezji.

Zacznijmy od stynnego erotyku W malinowym chrusniaku Bolestawa Lesmiana
(pierwszy wiersz z cyklu):

W malinowym chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem
Zapodziani po glowy, przez dlugie godziny
Zrywali$my przybyle tej nocy maliny.

Palce miata$ na o$lep skrwawione ich sokiem.

Bak zto$nik huczal basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na stonicu wygrzewat li$¢ chory,
Ztachmanialych pajeczyn skrzyly si¢ wisiory,

I szedt tytem na grzbiecie jaki$ zuk kosmaty.

Duszno bylo od malin, ktéres, szepczac, rwata,
A szept nasz tylko wowczas nacichat w ich woni,
Gdym wargami wygarnial z podanej mi dtoni
Owoce, przepojone wonia twego ciala.

I staly si¢ maliny narzedziem pieszczoty

Tej pierwszej, tej zdziwionej, ktora w calym niebie
Nie zna innych upojen, oprocz samej siebie,

I chce si¢ wcigz powtarza¢ dla wlasnej dziwoty.
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I nie wiem, jak si¢ stato, w ktérym okamgnieniu,
Ze$ dotkneta mi wargg spoconego czota,
Porwalem twoje dlonie — oddatas w skupieniu,
A chru$niak malinowy trwal wciaz dookota’.

Na poczatek zapoznajmy sie z interpretacja utworu pochodzaca z portalu
Sciaga.pl. Nieco skrécong. Dlaczego siegam do tego portalu, a nie do podreczni-
koéw czy do naukowych analiz poezji Lesmiana? Dla wigkszo$ci uczniow bowiem
portale tego typu sa podstawowym zrodtem wiedzy. Te zasoby sa tez dla uczniow
tworzone — pod katem tego, co jest wymagane na lekcjach. Oto jak interpretowany
jest wiersz LeSmiana:

Wiersz pt. ,W malinowym chrusniaku” jest najstynniejszym erotykiem Boleslawa
Le$miana, bedgcym jednoczes$nie utworem, ktory rozpoczyna cykl o tym samym
tytule. [...] LeSmian w swych tworach nie odnosil si¢ do sytuacji politycznej kraju
i $wiata, to wlasnie niewatpliwie wyrézniato go sposréd ogétu. Miat on znaczny
wplyw na pdzniejsze pokolenia. [...]

Motyw malinowego chruéniaka jest symbolem szczescia zakochanych. Sa oni
polaczeni silnym, subtelnym uczuciem. Jest to mitos¢ delikatna, w ktdrej brak jest
lubiezno$ci. Wyeksponowana jest intymnos¢ ale w bardzo wrazliwy sposéb. Sytuacje
mozna odnie$¢ do biblijnego raju. Dwoje ludzi i kuszacy owoc, z tg réznica, ze ko-
chankowie nie mysla o grzechu i jego konsekwencjach. Sytuacja znaczaco pobudza
wyobraznie odbiorcy. Owoce przedstawiono niezwykle zmystowo, wyeksponowana
zostaje ich barwa, tu silna czerwien i soczysto$c. |[...]

W powyzszych wersach [A szept nasz tylko wowczas nacichat ich woni], mamy do
czynienia z laczeniem wrazen zmystowych, czyli z synestezja. Podmiot liryczny pod-
kredla tez, jak wazne jest doznanie zmystowe, cata wiedza cztowieka ma wlasnie swe
zrédlo w owym poznaniu, jest to wyraznie odwolanie do filozofii sensualizmu. [...]

Kolejna znaczaca sprawg jest pojecie czasu. Czas historyczny to poczatek lata,
jednak tak naprawde dla nich - kochankéw, liczy sie tylko to co dzieje si¢ w danej
chwili, znajduja si¢ oni w swym mikrokosmosie. W odréznieniu od chrusniaka,
zycie przemija. Swiat ulega cigglym zmianom. Po za tym ludzie kieruja sie instynk-
tami. Jest to wyrazne nawigzanie do filozofii Bergsona. Ped $wiata nie ma wptywu
na uczucie zakochanych. Nie istnieje dla nich pojecie grzechu i nie ograniczaja
sie oni w zaden sposob. Sg naturalni, piekni i zanurzeni w przyrodzie, znajduja
sie po za cywilizacja. Ich milo$¢ jest subtelna, a w pieszczotach przeszkadzaja im

' B. Le$mian, W malinowym chrusniaku, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/w-malinowym-
-chrusniaku.html [dostep: 28 sierpnia 2017 roku].
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tylko odgtosy natury, chociaz w rzeczywisto$ci, natura staje sie tak jakby trzecim
kochankiem przyczyniajacym si¢ do dodatkowych pieszczot. Zmysty jednocza sie
z doznaniami fizycznymi. Le$mian réwniez doktadnie prezentuje opis przyrody,
pewnych jej elementdw, co powoduje znaczne ograniczenie perspektywy. [...] Za-
warty w wierszu opis przyrody, méwi o jej elementach, ktére taczy rodzaj jakiej$
ulomnosci. Jest ona ogladana z bliska, dzieki czemu podmiot moze podkresli¢ jej
brzydote, zjawisko TUPIZMU. Swiadczy to o tym, ze czlowiek tak naprawde jest
tylko czescia natury i nie ma w niej szczegolnego znaczenia. Jest on tylko jednym
z licznych elementéw. [...]

LW malinowym chruéniaku” jest erotykiem, ktory ma swoéj wlasny rytm. Lesmian
potrafit doskonale wiada¢ jezykiem. Opisuje on milo$¢ zmystows, nie platoniczng.
Bohateréw przedstawia bardzo ogolnikowo, nie zgtebia ich wnetrza, nie opisuje ich
wygladu. Po prostu odbiorca wie, ze istnieje dwoje ludzi, ktdrzy wzajemnie si¢ soba
zachwycajg. Autor bardziej skupia si¢ na jednosci z przyroda i przemijaniu czasu.
Le$mian jest bardzo oryginalny, w wyjatkowy sposéb uwydatnia pigkno, tworzy
liczne neologizmy, postuguje si¢ literackim jezykiem. Utwor jest przykladem liryki
narracyjnej. Le$mian snuje refleksje o zwiazku czlowieka z naturg®

Pomine lito§ciwym milczeniem ewidentne bledy rzeczowe, jak chocby zakla-
syfikowanie utworu do liryki narracyjnej (?) i zastanawianie si¢ nad ogoélnikowa
charakterystyka bohateréw albo odnajdywanie w tekscie ,,elementéw” turpizmu,
oraz bledy kompozycyjne i jezykowe, nie wspominajgc o ortograficznych i in-
terpunkcyjnych. Przyjrzyjmy sie, co jest najwazniejsze w tej analizie. Trudno
znalez¢ tu teze interpretacyjng, Wiemy, Ze jest dwoje kochankow, ze sie kochajg
miloscig delikatng i ze przebywaja w malinowym chrusniaku. Tyle. W zamian
mozemy poczyta¢ o budowie wersyfikacyjnej utworu, o $rodkach stylistycznych,
o elementach natury i jej brzydocie, o raju i grzechu, filozofii Bergsona itd.
Dobrze, ze na samym wstepie autor wspomnial, ze LeSmian stronil od tematéw
politycznych, co jest wyraznym sygnatem dla odbiorcy - nie, tutaj nie szuka-
my ojczyzny i walki o niepodlegtos¢ (co, przypomne, znalazl uczen w erotyku
Przerwy-Tetmajera).

Czemu stuzy taka analiza? Czy odnalezieniu senséw zawartych w liryce? Zro-
zumieniu, jak mozna odczuwaé milo$¢? Przezyciu emocji? Wreszcie — odczuciu
piekna zawartego w stowach i migdzy stowami? Na pewno nie! Otrzymujemy za
to kaleki twor wykorzystujacy w utomny sposéb to, czego wyuczyt si¢ uczen na
lekcji. Warto wiec moze odpowiedzie¢ sobie na podstawowe pytanie: po co w szkole
czytamy literature. Wtasnie: czytamy literature, a nie — uczymy literatury. Nie po to

> Analiza wiersza ,W malinowym chrusniaku” Lesmiana, http://sciaga.pl/tekst/17209-18-ana-
liza_wiersza_w_malinowym_chrusniaku_lesmiana [dostep 28 sierpnia 2017 roku] (pisownia
i interpunkcja oryginalna).



Ta kfopotliwa mito$¢, czyli jak czyta poezje erotyczna na lekcjach jezyka polskiego 61

przeciez, by uczen nauczyl sie odtwarza¢ wyuczone wiadomosci w odniesieniu do
tekstu literackiego. Obcowanie z literaturg to obcowanie z picknem, przezywanie
wlasnych uczué, emocji, doznan, refleksji. Tak, wlasnych! Nie - odtwarzanie cu-
dzych (autora, nauczyciela, autora podrecznika) z uzyciem niesprawnych narzedzi.
A piekno literatury zasadza si¢ w stowach, ich znaczeniach, relacjach miedzy nimi,
wreszcie — w tym, co tkwi poza stfowami.

Podstawg czytania literatury, poezji winna by¢ zatem refleksja nad jezykiem:
przez zrozumienie i odczucie tego, co kryje sie w stowach i ich znaczeniu, miedzy
stowami i poza nimi, mozemy dojs¢ do odczucia i zrozumienia calego utworu.
Jak wiec czyta¢ Lesmiana w szkole? Na lekcji? Pomocg moga stuzy¢ zdobycze
lingwistyki kognitywnej, w szczegdlnosci teoria metafory® — rozumianej jako
sposob poznawania i interpretacji §wiata, a nie tylko jako $rodek stylistyczny
w rozumieniu Arystotelesowskim.

Jezeli wiec zatozymy, ze my$limy metaforami, thumaczymy $wiat za pomoca
metafor, analiza poezji stanie si¢ nie sztuka dla sztuki, tylko badaniem pewnego
szczegdlnego przypadku ludzkiego doswiadczenia, a metafory uzyte przez poete
- nie dziwnymi $rodkami stylistycznymi, ale po prostu sposobem modwienia,
wspolnym dla wszystkich ludzi, w wypadku poezji - ujmujacym $wiat indywidu-
alnie, pozwalajacym dostrzec powigzania, ktorych nie zauwaza zwykly uzytkownik
jezyka. Nie podejme tu jednak proby analizy wiersza Le§miana z uzyciem narzedzi
stricte naukowych (pozostawmy to jezykoznawcom)*, zaproponuje tylko kilka
pomystéw na czytanie erotyku Lesmiana na lekcji.

Okres$lmy najpierw charakter przestrzeni w wierszu. To oczywiscie malino-
wy chrusniak. Wyszukajmy w utworze stowa, zwigzki wyrazowe, ktdre okreslaja
owg przestrzen. Beda sie¢ one odwolywac do réznych zmystow (wzroku, stuchu,
dotyku, smaku): ,,zapodziani po glowy”, ,palce mialas na oslep skrwawione ich
sokiem’, ,,bak zlosnik huczal basem”, ,,zlachmaniatych pajeczyn skrzyly si¢ wisiory”,
»duszno bylo od malin”.

Mozna si¢ pobawi¢: wypisa¢ z wiersza stowa, ktérych mozemy uzy¢, opisujac
malinowy chrusniak. Otrzymujemy wtedy liste: ,malinowy chrusniak’, ,,maliny”,
»bak’, L kwiaty”, ,1is¢”, ,pajeczyny’, ,,zuk” (przy czym czastka malin- powtarza si¢
w kazdej strofie — poza druga).

Warto zwrdci¢ uwage, ze okreslenia te nie istnieja w oddzieleniu od do$wiadczen,
przezy¢ zakochanych. Albo nazwane s3 bezposrednie doznania (,,duszno bylo od
malin”), albo zostaly uzyte okreslenia nacechowane emocjonalnie (,,bak zto$nik”).

Zob.: G. Lakoft, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, wstep i ttum. T.P. Krzeszowski, Warszawa
1988.

Interesujgce interpretacje interpretacji utworéw lirycznych w ujeciu kognitywnym znajdziemy
na przyktad w: D. Korwin-Piotrowska, Powiedzie¢ swiat. Kognitywna analiza tekstéw literackich
na przyktadach, Krakoéw 2006.
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Okazuje sig, ze chrusniak istnieje tylko wtedy, gdy jest odbierany przez kochan-
kow. Bo cdz znacza te pojedyncze wyrazy? Niewiele. Sg puste. Chru$niak istnieje
tylko wtedy, gdy zakochani w nim przebywaja. Céz wigc pocza¢ ze stwierdzeniem:
»A chrusniak malinowy trwal wcigz dookota™?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy przyjrze¢ si¢ blizej relacjom miedzy stowami
— sfowami opisujacymi to, co dzieje si¢ dookola, a tym, co dzieje si¢ miedzy zakochanymi.
Poza stowami, ktére wchodza w zakres pola semantycznego zwigzanego bezposrednio
z naturg, pojawiaja si¢ wyrazy i zwigzki wyrazowe, metafory nazywajace pierwsze,
nie$miale pieszczoty: ,,szept’, ,wargami’, ,,dfoni’, ,wonig twego ciala’, ,,pieszczoty’, ,,zes
dotkneta mi warga spoconego czola’, ,,porwalem twoje dtonie’, ,,oddalas w skupieniu”

Na pierwszy rzut oka wida¢, ze opis czynnosci ludzi bedacych ze sobg w ma-
linowym chru$niaku ma charakter wybitnie sensualny. Mamy catg game zmystow:
stuch, wech, a przede wszystkim - dotyk. Zauwazmy, Ze nie ma tu spojrzen —
wzroku. Z czego to wynika? Sprobujmy znalez¢ przystowki, ktore okresla, jak sie
czuje czlowiek, zrywajac maliny. Jest upalny dzien, krzaki malin rosng wysoko,
blisko siebie — a wiec: duszno (to si¢ pojawia u Lesmiana), ale tez: goraco, blisko,
ciasno. Nie ma wiec miejsca, aby si¢ oddali¢, spojrzec¢ na siebie (chyba Ze na jej
palce ,,na oslep skrwawione ich [malin] sokiem”).

Ale czy bliskos¢ dwojga ludzi wynika tylko z wlasciwosci miejsca, w ktérym
s3? Jak juz wczesniej zaznaczytam, opis natury — malinowego chrusniaka — jest
$cisle powigzany z opisem przezy¢ milosnych. Zauwazymy to, jezeli spojrzymy
na okreslenia pieszczot: ,,malin, ktdres, szepczac, rwala”; ,wargami wygarniatem
z twej dloni owoce”; ,,owoce, przepojone wonig twego ciala”; ,staly sie¢ maliny
narzedziem pieszczoty”. To dzigki malinom ,,dotknetas mi warga spoconego czota”;
to dzieki malinom ,,porwalem twoje dtonie — oddalas w skupieniu”

Nie mozna wigc oddzieli¢ pdl semantycznych natury i pieszczot. One wspol-
istnieja. Milo$¢ si¢ ttumaczy przez maliny, maliny istnieja, aby by¢ narzedziem
pieszczoty. Wrdéémy wiec do pytania, jak rozumiec¢ stwierdzenie: ,,A chrusniak
malinowy trwat wcigz dookota”. Nie ma tu mowy ani o czasie historycznym, ani
o przemijaniu. Bo c6z oznacza owo wcigz? Tu i teraz! Chwile! Chwile, ktéra sie
rozciaga do nieskonczonosci. Bo jezeli chrusniak jest opisywany tylko przez dozna-
nia zakochanych, to istnieje w tej postaci tylko wtedy, gdy oni w nim przebywaja.
Po prostu czas nie istnieje. Jest teraz — wcigz. I o ile — jak wynika z badan, na
ktore powotuje si¢ Ryszard Tokarski w swoim artykule — leksyka zwigzana z cier-
pieniem, $miercia czesto wystepuje w poezji milosnej’, to u Lesmiana milo$¢ to
po prostu malinowy chrusniak.

O ile u Lesmiana spojrzenie nie odgrywa roli, wszystko ogranicza si¢ wlasciwie
do szeptu, smaku i dotyku, o tyle w utworze Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
szeik wszystko si¢ dzieje wlasnie w spojrzeniu:

> R. Tokarski, Pola znaczeniowe i ramy interpretacyjne — dwa spojrzenia na jezyk, ,LingVaria’
2006, nr 1, ss. 37, 44.
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szeik

fox-trott

mdj nieznajomy arab (wiecej o nim nie wiem)
ma burnus jak $nieg bialy i dzikie pierscienie
pachnie na mile ambra sandalowym drzewem
i jest wpdt gentlemanem

a wpét znéw marzeniem

raz w kawiarni wérdd ludzi spojrze¢ na mnie raczyt
rozpostarl nagle oczy jak czarne namioty

blysnat ogniem jak ogier do dalekiej klaczy
przesadzil wszystkie mury ogrodzenia ptoty

i bez rak mnie pochwycil

przekrzyczal bez stowa

bez ruchu zgial mi serce

jak dreszcz zyciodajny

az sam sie siebie przelgkt

za u$miech sie schowat

pogladzil czarng brode i znéw byt zwyczajny®

Tylko tyle i az tyle.

W wypadku tego wiersza warto zacza¢ od kontekstu - filmu Szejk z Rudol-
fem Valentino. Pokazanie uczniom fragmentu pomoze stworzy¢ atmosfere (cho¢
ryzykujemy rozsmieszenie odbiorcéw) i zrozumie¢ fenomen zainteresowania ko-
biet dwudziestolecia migdzywojennego tym typem mezczyzny. Bedzie to dobrym
punktem wyijscia do analizy opisu mezczyzny, o ktérym jest mowa w tekscie.
Oto z jakich ,elementow” si¢ on sklada — w oczach kobiety, ktora go obserwuje:
»burnus jak $nieg bialy”, ,dzikie pierscienie’, ,pachnie na mil¢ ambra sandalowym
drzewem’, ,,oczy jak czarne namioty”, ,,czarna broda’”.

Opis oparty jest na kontrastach — czern i biel, kawiarnia (zwyczajno$¢) — dzikos¢
(egzotyka). W wersach: ,,i jest wpél gentlemanem / a wpo6t znéw marzeniem” sfera
codziennosci (,,w kawiarni wsrdd ludzi”) przenika si¢ ze sferg marzenia, wywolanego
przez ubioér nieznajomego Araba i zapach perfum, jaki ten roztaczal. Zestawmy bowiem
rzeczowniki (wraz z epitetami) stuzace do oddania wrazen, jakie wywart nieznajomy
na poetce moéwigcej o swoim przezyciu: burnus, pierscienie (dzikie), ambra, sandatowe
drzewo, namioty, broda (czarna). Wszystkie te stowa naleza do pola semantycznego
egzotyki, dzikosci. A wiec — marzenie. To marzenie jest wazne, nie codziennos¢, nie

¢ M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji, Wroctaw 1980, s. 85.
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gentleman. Marzenie, ktore sie spelnilo w krotkiej wymianie spojrzen. Marzenie,
ktore bezposrednio wynika ze skojarzen powstajacych w myslach kobiety: egzotyka,
dzikos¢ - a wigc ,,blysnat ogniem jak ogier do dalekiej klaczy / przesadzit wszystkie
mury ogrodzenia ploty / przekrzyczal, zgial mi serce /jak dreszcz zyciodajny”

Marzenie o milosci pierwotnej, dzikiej wlasnie, zmystowej — takiej bez prze-
sztosci i przyszlosci. Juz rzeczowniki: ogier, klacz, ogieri podkreslaja pierwotno$c,
dziko$¢ doznan. Ich gwaltowno$¢ poteguja uzyte czasowniki (wszystkie dokona-
ne): blysngl, przesadzit, rozpostart, pochwycit, przekrzyczat, zgigt. Czy mowa jest
o miloéci dokonanej, spelnionej? Mozliwej? W tym wypadku - nie. Bo w polu
semantycznym, o ktérym byla mowa, mieszczg si¢ wyrazy: egzotyka, ale i oddale-
nie, dzikos¢, ale i obcos¢. I wlasnie to powoduje, ze: ,mnie pochwycil” - ale ,,bez
rak’; ,przekrzyczal” - ale ,bez stowa”; ,,zgial mi serce” - ale ,,bez ruchu” Powta-
rzajacy sie uparcie przyimek bez zaprzecza doznaniom, odbiera sytuacji realno$¢,
mozliwo$¢ spelnienia. Akcentuje oddalenie i obcos¢. Towarzyszy temu wyliczenie:
»~mury ogrodzenia ploty” - szereg okreslen nazywajacych (az trzykrotnie) bariere,
ktéra dzieli bohateréw lirycznych, wskazujacych na ich oddalenie, odgrodzenie
od siebie. Stad pointa utworu:

az sam sie siebie przelgkt
za u$miech sie schowat
pogladzit czarng brode i znéw byt zwyczajny

Wraca kawiarnia, wraca gentleman. Kobieta i me¢zczyzna odrywajg od sie-
bie spojrzenie. Czy co$ si¢ zdarzylo? Czy rzeczywiscie w tym krétkim, ulotnym
spojrzeniu oczu ,jak czarne namioty” zawarte byto to, co w zobaczyla w nich
kobieta? Nie wiadomo. I nie jest to istotne. Bo stowem kluczem w utworze nie
jest szejk. Stowem kluczem jest — marzenie. Po dojsciu do tego wniosku mozemy
zebra¢ wyrazy, ktére wchodza z nim w relacje — znaczeniowe i kulturowe. Moga
to by¢ slowa: tesknota, niespetnienie, rojenie, sen, pragnienie. Marzenie o milosci
zmyslowej, wszechogarniajacej.

O takiej milosci pisze Kazimierz Przerwa-Tetmajer w znanym i czesto oma-
wianym w szkotach erotyku, o ktérym zreszta mowa juz byla we wstepie:

Lubig, kiedy kobieta omdlewa w objeciu,

kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu,
gdy jej oczy zachodza mgta, twarz cala blednie

i wargi sie wilgotne rozchyla bezwiednie.

Lubie, kiedy ja rozkosz i zadza oniemi,

gdy wpija si¢ w ramiona palcami drzacemi,

gdy krétkim, urywanym oddycha oddechem

i oddaje si¢ cata z mdlejacym usmiechem.
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I lubig¢ ten wstyd, co si¢ kobiecie zabrania
przyznac, ze czuje rozkosz, ze moc pozadania
zwalcza ja, a sycenie zadzy oszalenia,

gdy szuka ust, a leka si¢ stéw i spojrzenia.

Lubie to - i te chwile lubie, gdy koo mnie
wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie,
a my$l moja juz od niej wybiega skrzydlata

w nieskonczone przestrzenie nieziemskiego Swiata’.

Powtarzajgce sie anaforycznie stowo lubig akcentuje punkt widzenia mezczyzny,
kochanka. I pod tym katem nalezy przeanalizowaé obraz kobiety ukazany w tym
utworze. Jest tu mowa o tym, jak on jg widzi, jakich jej przezy¢ sie domysla. Ujecie
tematu jest wiec $cisle powiazane z ogladem s$wiata i relacji miedzy mezczyznami
i kobietami typowym dla okresu powstania utworu (czy tylko dla tego okresu?).

Spojrzmy wiec na kobiete - taka, jak ja ukazuje w wierszu poeta. C6z widzimy:
oczy zachodzace mgla, bledniejacg twarz, rozchylone, wilgotne wargi, drzace palce,
krotki, urywany oddech, mdlejacy u$miech, usta szukajgce ust.

Trzeba przyznad, ze mlodopolski poeta, uciekajacy myslami w ,,przestrzenie
nieziemskiego $wiata’, bardzo udatnie, niemal naturalistycznie przedstawil obser-
wowane przez siebie symptomy przezy¢ erotycznych. Nie swoich, ale — kobiety.
Opisom czysto cielesnych, zmyslowych doznan towarzyszy opis emocji, jakie
wedlug poety przezywa kochanka. Nazywajg je stowa: lubieznos¢, rozkosz, zgdza,
wstyd, lek, oniemienie, pozgdanie, oszalenie, brak przytommnosci, wreszcie — wy-
czerpanie, zmeczenie.

Mozna te okreslenia umiesci¢ w trzech grupach: (1) nazwy uczu¢ bezposrednio
powiazanych z przezyciem erotycznym (np. pozgdanie — dominuja one w utworze),
(2) nazwy uczu¢ zwigzanych z utratg zmystow, sil, przytomnosci (np. oszalenie, ale
tez oniemienie, zmeczenie i wyczerpanie), wreszcie — (3) wyrazy lek, wstyd, nieco
zaskakujace w tym zestawieniu. Uniwersalny stownik jezyka polskiego definiuje
wstyd nastepujaco: ‘przykre, upokarzajace uczucie spowodowane $wiadomoscia
niewlasciwego, ztego, hanbigcego postgpowania (wlasnego lub czyjegos), niewla-
sciwych stow, swiadomoscig wlasnych lub czyichs brakéw, bledow itp., zwykle
polaczone z lgkiem przed utrata dobrej opinii®.

Dziwi pojawienie si¢ wstydu w sytuacji catkowitego oddania i calkowitej
bliskosci. Leku przed ujawnieniem doznan, przyznaniem si¢ do uczu¢. W ten
sposob poeta wpisuje mitos¢ w pole uczu¢ negatywnych, odbierajacych rados¢

7 K. Przerwa-Tetmajer, Lubie, kiedy kobieta..., http://literat.ug.edu.pl/tetmajer/023.htm [dostep:
17 wrze$nia 2017 roku].

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN, red. S. Dubisz, Warszawa 2008, wersja 2 [wersja
elektronicznal.
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przezyciu. Wraz z uczniami mozna si¢ zastanowi¢ nad konsekwencjami takiego
ujecia tematu, nad tym, co opisujacy przezycia dostrzega w partnerce pozostajacej
z nim w bliskosci najwiekszej z mozliwych. O nim tymczasem dowiadujemy sie¢
tylko dwdch rzeczy - ze lubi obserwowac kobiete podczas aktu mitosnego i ze po
jego zakonczeniu mysl kochanka wybiega w ,,nieskonczone przestrzenie”.

Do jakich wnioskéw mozna doj$¢, poréwnujac zaproponowane interpreta-
cje trzech utworéw o tematyce erotycznej? Jakimi kategoriami znaczeniowymi
postuguja sie poeci? Pierwsza wydaje sie czas, a raczej bezczasowo$¢. Wszystko
dzieje sie tu i teraz, czas przestaje na chwile ptynaé. U Lesmiana ta chwila trwa,
nie mija - w przeciwienstwie do ulotnego spojrzenia Pawlikowskiej i — paradok-
salnie — chwili najblizszego zblizenia u Tetmajera. Niemniej jednak bezczasowos¢
wydaje sie jedna z najistotniejszych cech ujecia tematu.

Druga kategoria pojeciows jest cialo - pojmowane dostownie i jako zrodlo
przezy¢ zmystowych (co nie powinno dziwi¢). To nie tylko nazwy czesci ciala,
lecz takze okreslenia takie jak: pieszczota, pochwycil, wreszcie - Zgdza, pozgdanie.
Opisujac je, poeci korzystaja ze wszystkich zmystow — dotyku, smaku, stuchu (Le-
$mian); wzroku (Pawlikowska-Jasnorzewska) i znéw wzroku (Tetmajer, u ktérego
- mimo Ze opisuje on najwigkszg intymno$¢ — nie pojawia si¢ ani smak, ani dotyk).

Najwazniejsza kategoria, do ktdrej odwoluja sie poeci, wydaja si¢ jednak relacje
miedzy ludZmi. I tak, u Lesmiana bedzie to blisko$¢, zespolenie; u Pawlikowskiej
- bariera i niemozno$¢ jej przekroczenia, u Tetmajera za$ — zndw paradoksalnie
- oddalenie, niemozno$¢ zrozumienia.

Koncentrujac sie na badaniu znaczenia stéw w utworach i badaniu relacji miedzy-
wyrazowych mozemy unikng¢ skrepowania uczniow tematem, a takze poszukiwania
w nich tresci, ktdrych tam nie ma. I wtedy dlon bedzie tylko dfonig, usta — ustami,
a namietnos¢ — namietnoscig, jak we fragmencie piesni Bilitis zatytutowanej Czufosci:

Daj mi swoja dlon, jest goracal!
Usci$nij moja, nie wypuszczaj jej.
Dlonie jednocza si¢ lepiej niz usta,

a namietnos¢ ich nie ma sobie rownej’.
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Streszczenie

Artykut zawiera propozycje analizy i interpretacji poezji erotycznej na lekcjach jezyka
polskiego w szkole. Punktem wyjscia jest analiza stownictwa zastosowanego przez autoréw
- z zastosowaniem teorii pdl semantycznych. W interpretowanych utworach Bolestawa
Le$miana, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Kazimierza Przerwy-Tetmajera leksyka
koncentruje si¢ wokot pél semantycznych: natury, czasu, ciala, relacji miedzyludzkich.
Takie ujecie tematu pozwala na interpretacje erotykéw z pominieciem obyczajowego tabu
i na unikniecie nadinterpretacji.

Stowa kluczowe
poezja erotyczna, pole znaczeniowe, zmysly, ciato, mitos¢

This embarrassing love, or how to read erotic poetry on the Polish lessons

Summary

The article proposes the analysis and interpretation of erotic poetry on the Polish lessons
at school. The starting point of the analysis the study of lexical items used by the authors
with the use of semantic fields theory. In the analyzed poems by Bolestaw Lesmian, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska and Kazimierz Przerwa-Tetmajer, the lexicon focuses in the
semantic fields of nature, time, body, interpersonal relations. Such an attitude enables the
analysis of the erotic poetry apart from social taboos and avoiding overinterpretation.

Keywords
erotic poetry, semantic field, senses, body, love
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Zmagania z jezykiem w ekfrazie poetyckiej
jako przekladzie intersemiotycznym na podstawie wiersza
Zofii Gordzialkowskiej Prometeusz

Wstep

W artykule zostang przedstawione rezultaty badania mozliwosci tkwigcych w jezyku,
pozwalajacych wyrazi¢ to, co malarz uwiecznit w dziele plastycznym. Zmaganie
sie z jezykiem, prowadzace niekiedy do przekraczania jego granic w dokonywaniu
przekladu dziela malarskiego na utwor poetycki, wynika gtéwnie z nadbudowywania
sie interesujgcych mnie przekazow artystycznych nad réznymi kategoriami — prze-
strzeni w obrazie i czasu w utworze literackim'. Wyzwaniem dla autora wiersza
staje si¢ wiec oddanie przestrzennosci ptdtna malarskiego i jego symultanicznosci,
organizujacej akt odbioru, w materii jezykowej, w ktorej dokonuje si¢ jego opis
i subiektywne odczytanie jako proces rozwijajacy si¢ w czasie.

Wprawdzie starozytni rowniez dostrzegali, ze malarstwo i poezja oddziatujg na od-
biorce poprzez obraz (ut pictura poesis), i podkreslali wspolnote tych sztuk? jednak nie
umniejsza to poziomu trudnosci lingwistycznych potyczek z materig malarska, wobec
ktérych staje tworca wierszy o obrazach. Musi on przy tym respektowaé reguty formy
wypowiedzi artystycznej. W analizie materialu poetyckiego zamierzam zatem uwzglednic¢
miedzy innymi wyrazy i wyrazenia oddajace dynamike przekazu w czasie (czasowniki)
i nazywajace relacje przestrzenne oraz te, ktore okreslaja ksztalt i wyglad obiektow.

Aby zbada¢ konceptualizacj¢ dominujacych motywoéw analizowanego wiersza
o obrazach, w artykule wykorzystuje niektére instrumenty metodologii kogni-
tywnej — teorii zajmujacej si¢ zglebianiem poznawczej strony jezyka w aktach
budowania przez jego uzytkownikéw znaczen poje¢ w przestrzeni mentalnej’.
Znaczenia te majg charakter konceptualny i s3 rekonstruowane przy wykorzystaniu
takich instrumentoéw teorii kognitywnej, jak metafora pojeciowa, profilowanie*

G.E. Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, Wroclaw 1962.

Malarstwo jest niema poezja, a poezja méwigcym obrazem — twierdzit Simonides z Keos. Podobny
sad wyrazit Horacy w Sztuce poetyckiej (za: Tradycyjna pozycja ,,Ut pictura poesis”, ,,Pamietnik
Literacki” 1985, z. 3, s. 269-287).

R. Langacker, Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakow 2009.

Profil to podstruktura pojecia, na ktérej skupiona jest uwaga poznawcza (tamze). Jerzy Bartmin-
ski proponuje okresla¢ te podstrukture terminem faseta ‘podé$wietlenie (Profilowanie w jezyku
i tekscie, red. J. Bartminski, J. Tokarski, Lublin 1998, s. 9-18).
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i amalgamat®. Mozliwo$¢ skonfrontowania tego, co widnieje na obrazie, z tym,
w jaki sposdb poeta to postrzega (konceptualizuje), stanowi jedng z nielicznych
szans zaistnialg w sytuacji komunikacyjnej wpisanej w reguly ekfrazy jako formy
wypowiedzi artystycznej inspirowanej dzielem malarskim. Analiza konceptuali-
zacji poje¢ w wierszu pozwala na dopelnienie tradycyjnej interpretacji utworu
literackiego, a przynajmniej na wyeliminowanie niektérych praktyk intuicyjnych
w jego odczytaniu.

W przeprowadzonych badaniach ekfrazy zastosowanie znalazlo réwniez pole
semantyczne jako narzedzie strukturalistyczne.

Materialem badawczym jest utwor Zofii Gordziatkowskiej Prometeusz, zain-
spirowany obrazem Arnolda Bocklina o takim samym tytule.

Ekfraza a obraz — w kregu teorii

Ekfraza poetycka, tekst pisany wierszem, wynika, najogdlniej rzecz ujmujac,
z fascynacji autora konkretnym ptétnem malarskim® lub kilkoma dzietami sztuki,
wpisujacymi sie w okreslony styl artysty’. Ekfraza moze by¢ réwniez tekstem o nie-
istniejacym artefakcie malarskim, wykreowanym jedynie w wyobrazni piszacego®.

Stowo ekfraza w grece znaczy ‘opis. Czasownik phrazein odnosi sie do czyn-
nosci ‘pokazywania, a we wzmocnionej formie ekphrazein — do ‘pokazywania
w calej wyrazistosci. ROwniez lacinskie ttumaczenia tego terminu: perspicuitas,
inlustratio, evidentia nawiazuja do sposobow pokazywania.

Pokazac znaczylo ‘uczynié przejrzystym, oswietli¢, unaocznic¢®. W akcie poka-
zywania - jak zauwaza Gottfried Boehm - obrazowa kompetencja jezyka zbiega
sie z pierwotna kompetencja obrazu i na tej podstawie mozna ufa¢ méwiacym
o dzielach plastycznych, ze stowami trafnie uchwyca przekaz zawarty w obrazie.
Pokazywanie uwidocznia, otwiera perspektywy, wskazuje, stawia przed oczyma,
czyli uwydatnia, ze wlasciwym kryterium tych wierszy jest naocznos¢.

Michal Pawet Markowski, korzystajac z ustalen Sophie Bertho, w definicji
ekfrazy jako formy wypowiedzi artystycznej wyodrebnia, poza warstwa unaocz-

Jesli dwie domeny, okreslane mianem wyjsciowych, stanowia podstawe powstania konceptualizacji
pojecia przez istnienie wspdlnych odniesien dla domen wyjsciowych w przestrzeni generycznej,
mamy wowczas do czynienia z amalgamatem (A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce,
Krakow 2007).

Ekfraza — utwdr poetycki bedacy opisem dzieta malarskiego, rzezby lub budowli (M. Glowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich, Wroctaw
1989).

7 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interpretacji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej,
Katowice 2011.

W powiesci Wiestawa Mysliwskiego Ostatnie rozdanie (Krakéw 2013) pojawia si¢ opis portretu
fikcyjnej bohaterki, stworzony przez fikcyjnego malarza, ale spelniajagcy warunki ekfrazy, przy
czym niepoetyckiej.

®  G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, Krakow 2014, s. 163.
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niajaca (opisowa) utworu, warstwe narratywizacyjng (fabularyzacyjng)'. Sktada
sie na nig ozywienie sceny obrazu, a wlasciwie jego ,centrum semantycznego”!!
i/lub dopisanie wyobrazen o tym, co moglo t¢ scene poprzedza¢ lub po niej na-
stepowac: Vor- i Nachgesichte'. ,Centrum semantyczne” dzieta malarskiego jest
niewatpliwie wyrazem geniuszu malarza, potegi jego emogji i intelektu. Malarz
zestawia bowiem z sobg przed oczyma odbiorcéw takie obiekty i zjawiska, na
ktére przecietny cztowiek nie zwrécilby uwagi, gdyby nie zauwazyl tego artysta.

Obraz - jak stwierdza przywolywany juz Gottfried Boehm, filozof i historyk
sztuki — rozbudowuje rzeczywisto$¢ nas otaczajaca, dopelnia ja, kreuje, ,,dokonuje
z nig wymiany”. Otwiera w ten sposdb odbiorcom oczy na te fenomeny $wiata,
ktorych dostrzezenie bez artefaktu nie byloby im dane®. Od sily wyrazu ,,centrum
semantycznego~ obrazu, stanowigcego inspiracje dla odbiorcy, zalezy miedzy in-
nymi rozwiniecie tego, co zostalo przedstawione w obrazie, uzupelnienie o to, co
mogloby te scen¢ poprzedza¢ lub po niej nastepowaé. Zadanie niewatpliwie bylo
ulatwione, gdy tematyka obrazu wywodzila sie z mitologii lub Biblii, powszechnie
znanych zrdédet kultury. Taki wlasnie przypadek analizuje w swojej pracy.

Warto mie¢ na uwadze, ze w ekfrazie poetyckiej wobec dzieta malarskiego
staje artysta stowa, nieprzecietny odbiorca sztuki wizualnej, ktéry w akcie jej
odbioru uruchamia potege swojej wyobrazni. Te moce kreacyjne poety znajduja
uj$cie w wypelnianiu tzw. miejsc pustych w obrazie, na ktérych istnienie jako
paradoksalnie najbardziej znaczacych w konstytuowaniu si¢ przedmiotow este-
tycznych wskazuje Gottfried Boehm . Ten zwolennik mysli hermeneutycznej
twierdzi, ze nie posta¢ sama, ale na przyktad jednoczesna forma relacji miedzy
postaciami, miedzy postacig a kompozycja, miedzy postacig a kolorystyka
stwarza podstawe do dowolnego wypelniania tych miejsc: ,W nieokreslonosci
kontrastu miedzy granicami miesci si¢ zaréwno nie dajaca si¢ niczym zastapic
zmystowos¢ jak owa logika korespondencji, ktore sktadaja si¢ na fenomenalne
datum okre$lonego obrazu”".

Przy rozpatrywaniu linii granicznych w obrazie i ich stosunku decydujace
znaczenie ma to, ze linie te nie determinujg si¢ wzajemnie w sposdb absolutnie
jednoznaczny, gdyz toczy si¢ miedzy nimi gra, tj. z wielorakich mozliwosci korela-
cji granic i ich kazdorazowej tresci wewnetrznej powstaje fakt miedzyprzestrzeni,
ktory staje si¢ tym, co najwazniejsze. Dlatego to samo pldtno moze by¢ réznie
odczytywane przez autoréw ekfraz, ktorzy w te ,miejsca puste” wpisuja to, co
w definicji formy ekfrazy nazywa sie partig narratywizacyjna.

10 PM. Markowski, ,,Ekphrasis”. Uwagi bibliograficzne z dolgczeniem krotkiego komentarza, ,,Pamietnik
Literacki” 1999, z. 2, s. 232-245.

"' G.E. Lessing, dz. cyt.

12 Za: P. Gogler, Klopoty z ekfrazg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4.

B G. Boehm, dz. cyt., s. 136.

" Tamze.

15 Tamze, s. 163.
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Jak twierdzi Zoltan Kévecses, oglad kazdej rzeczywistodci, a wigc i tej wpisanej
w obraz, ma wymiar miedzy innymi spoteczny, regionalny i subkulturowy i jest
uwarunkowany indywidualnymi wlasciwosciami i preferencjami odbiorcy®.

Zdaniem Rolanda Barthesa akt odbioru sztuk wizualnych ma zwigzek z wiedza,
jaka wnosi w niego ogladajacy: wiedza praktyczng, narodows, kulturalna, estetycz-
ng". Tresci ptotna denotowane przez odbiorce w sposob nieunikniony nakladaja
sie na przestrzen konotacji, czyli nastepuje nieomal pod$wiadome odwolywanie
sie odbiorcy do utrwalonej w jego mentalnosci sfery, ktérg Barthes wprawdzie
nazywa ideologia, ale jest ona rozumiana przez francuskiego teoretyka znacznie
szerzej. Tworzg ja stereotypy, poglady, przekonania, religia i kultura. Barthes okresla
je mianem konotatordw, a ten sposob oddzialtywania obrazu na odbiorce nazywa
retoryka obrazu, czyli przemawianiem do widza chwytami wlasciwymi juz dla
klasycznej retoryki, najczesciej metonimia'®, metaforg, asyndetonem.

Analizujac ekfraze, w pierwszym rzedzie nalezy wigc ustali¢, jak poeta patrzy
na obraz, co w nim eksponuje, tworzac tekst poetycki, a co omija, oraz jak hie-
rarchizuje elementy pldtna i oddaje relacje miedzy nimi, uwzgledniajac reguly
tej formy wypowiedzi artystycznej, oraz jak wypelnia ,miejsca puste” obrazu®.

Tworcy analizowanych tekstow kultury

Zofia Gordzialkowska tworzyla na przetomie XIX i XX wieku. Jest autorka najob-
szerniejszego tomu ekfraz poetyckich, powstatych pod wplywem fascynacji malar-
stwem jednego artysty. W zbiorze Bocklin w poezji poetka zamiescita 50 wierszy,
z ktorych kazdy odnosi si¢ do innego ptétna malarza (artysta namalowal ponad
300 obrazow?). Oprocz zbioru ekfraz jest autorkg tomiku poezji pt. W samotnosci.
O zyciu poetki i jej tworczosci nie zachowalo si¢ wiele informacji. Data wydania
tomiku wierszy o dzietach szwajcarskiego malarza pozwolita jednak ustali¢, przy
wykorzystaniu genealogii Marka Jerzego Minakowskiego, prawdopodobne daty
jej urodzin i $mierci oraz wstapienia w zwigzek malzenski. Jeden z tomikow jest
zreszta dedykowany mezowi.

W modernizmie rozwijata sie tez tworczos¢ Arnolda Bocklina (16 pazdzier-
nika 1827 roku -16 stycznia 1901 roku). Zasadniczo tworzyt on w konwencji
neoklasycyzmu, ale przez krytykow sztuki jego dzieta zostaly odczytane, zapewne
z potrzeby chwili, jako malarstwo symboliczne. Zainteresowania Bocklina byty
bardzo rozlegte: od tematyki biblijnej czy mitologicznej, przez fascynacje natura,
szczegdlnie wloska, po problematyke dotyczaca twoérczej lub destrukcyjnej dzia-

16 Z. Kovecses, Jezyk, umyst, kultura, Krakéw 2011.

7" R. Barthes, Retoryka obrazu, ,Pamig¢tnik Literacki” 1985, z. 3, s. 300-303.

Np. pomidor jest metonimig wloskosci w analizowanej przez niego reklamie jako przykladzie
przemawiania do widza tekstu reklamowego firmy Panzani (tamze, s. 289).

¥ G. Boehm, dz. cyt.

2 A. Nowakowski, Arnold Bicklin. Chwala i zapomnienie, Krakoéw 1994.
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talnosci czlowieka. Malarz zostal odkryty i zyskal popularno$¢ w Niemczech.
Kiedy jednak w dojrzatym etapie zycia zaczal malowa¢ w konwencji surrealizmu,
zainteresowanie jego twodrczoscig zaniklo. ,,Michal Aniot czy Rubens, Beethoven
czy Wagner, Mickiewicz czy Byron, nie sg wigcej potezni w napigciu sily tworczej,
wigcej w tworzeniu silni, gwaltowni, bohaterscy i boscy” niz Bocklin - taki sposéb
tworczy geniusz malarza ocenil Kazimierz Przerwa-Tetmajer, ktory takze jest au-
torem ekfrazy poetyckiej, inspirowanej tworczoscia tego szwajcarskiego artysty?'.

Jak poetka patrzy na obraz?
Prometeusz Arnolda Bocklina

Arnold Bocklin namalowal Prometeusza w 1883 roku. Jest to olej na ptétnie o wy-
miarach 116 x 150 centymetréw. Znajduje si¢ w kolekcji prywatnej*.

Na gléwnym planie obrazu widnieja potezne skaly wystajace z granatowych,
spienionych wéd morskich, ukladajace si¢ w trzy rownolegte pasma, kolejno nad
soba nadbudowywane i wypelniajace calg przestrzen obrazu od prawej do lewej
strony. Na pierwszym z nich, najnizszym, zbocza i szczyty okrywa roslinnos¢
w kolorze jasnej, $wiezej zieleni.

Szczyty trzeciego pasma zajmuje tytulowy bohater. Jego posagowos¢ i barwa
ciala, zblizona do koloru goér, sprawiaja wrazenie, ze to jeszcze jedna skala, ze
jest on elementem natury. Dopiero wnikliwsze przyjrzenie si¢ pozwala rozréznic
ksztatty ludzkie. Potezny, nagi tors opiera sie na jednym ze szczytow, najwyzszym,
a szeroko rozstawione nogi grubymi fancuchami przytwierdzone s3 do nieco nizej
potozonych kolejnych dwoch wierzchotkéw gor. Prawa reka, niemal wyprostowana,
réwniez przykuta jest do skaly, znajdujacej si¢ nizej niz szczyt wynoszacy tutow
bohatera. Rozstawione palce dloni sugeruja, ze Prometeusz mocuje si¢ z fancucha-
mi. Lewa reka nie jest widoczna. Glowa tytana, usytuowana na linii przedtuzajacej
tuléw, lekko uniesiona w gore i zwrécona w lewo ku dolowi, sprawia wrazenie,
ze bohater patrzy na ziemi¢. Wyraznie zarysowane sa wlosy i broda mezczyzny.

Nad nim rozciaga sie pokryte chmurami niebo, burzowe, granatowoniebieskie,
z niklymi, bialymi, nawet lekko ztotymi przeswitami. Stanowi ono tlo obrazu i jed-
noczes$nie wprawia odbiorce w nastro6j niepokoju, jakiejs ledwie uchwytnej grozy.
Drobne postaci Nereid nikng w falach ciemnogranatowego morza, ktére uderza
o skaly. Intrygujace s3 miejsca jasniejsze niz calo$¢ obrazu, widoczne zaréwno
w elementach krajobrazu, jak i na ciele tytana — co§ w rodzaju plam czy refleksow
swietlnych, ktdére przydaja $wiatu przedstawionemu dzieta aury niezwyktosci.

2l K. Przerwa-Tetmajer, O Arnoldzie Boecklinie [w:] tegoz, W czas wojny, Krakéw 1915.
2 A. Nowakowski, dz. cyt.
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Arnold Bocklin, Prometeusz (olej na plotnie, 1883)

Zofia Gordzialkowska
Prometeusz

Wiec przykut go do skaly Zeus w srogim gniewie,
Na wznak - prezac mu dionie i mocujac nogi,

By nad glowa miat tylko te nieba rozlogi

I widzial tylko gwiazdy i stonca zarzewie.

I kazal, by okrutny sep mu dziobal cialo,

Szponami darl wnetrznoscie przez dnie i przez lata,
By meczarnig go sycit az do konica $wiata,

A morzu - by o skale bito sie i grzmiato!

I lezy Prometeusz — w katuszy i w mece,

Z rozdartym na wpot cialem, bezsilny w swej sile,
Na wyniostej, olbrzymiej granitu mogile,
Szarpigc skute w kajdany nieruchome rece.

On, Tytan, co w potedze prawie réwny bogom,
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Nie$miertelnego ducha ma w mocarnym fonie,
On, co zdobyt to $wiatlo - co tam ludziom plonie,
I do stép nieraz zmuszat korzy¢ sie swym wrogom.

On, co byt dal ludzko$ci! w wiezach skowan oto

I krogulcze nad sobg jeno czuje szpony,

Skrzydta sepie i dzidb ten, wlasng krwig zbroczony,
A pier§ ma wzdeta zalem i straszng tesknota.

Ach, zerwac sie, wyprezy¢ cho¢ bdlu przemocs,

Na jedno krétkie mgnienie i spojrze¢ w dal $wiata. —
Tak duma - targa dlonie - serce mu kofata

I wije sie w wysilku, az cztonki krew tocza.

I mierzy s¢pa wzrokiem, co szybkiemi rzuty

Krazy, sledzac ofiare — patrzy oko w oko -

Az przeklety ptak skrzydta rozwinat szeroko

I pierzcht w mrok; a on uniést tors krwawy, zakuty,

I glowe wstecz odwraca — w réwnine daleko...

Niechaj mu pali rana, lecz niech widza oczy;

Tam - tam — wszak co$ mu blyska, cos si¢ kregiem toczy,
Poteznie a $wietliScie, purpurows rzeka.

Tak - to ogni tysigce — ptong, a blask pada
Na czola i w zrenicach $wieci sie i $wita;
Niema nocy! juz ziemia cata w dzien spowita;
A dzien grzeje i cuda mnogie opowiada.

Smieje sie Prometeusz! twarz mu w zorzach stoi,

I wielkim! w niewolniczych swych si¢ czuje petach,
Kedy spojrzy, po ladach odmetach,

Nie ma granic dla $wiatla - u wiedzy podwoi:

Jak ta tuna olbrzymia, §wiat si¢ $witem szerzy

I uderza az w stonce!, nad Olimpu bramy,

Juz si¢ brata z gwiazdami i juz nie zna tamy,

I szybujac — w wszechmocno$¢ swej potegi... wierzy!
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Jak wida¢, tytul ekfrazy Prometeusz jednoznacznie odnosi sie do dzieta malar-
skiego szwajcarskiego artysty, a poniewaz utwor zamieszczony jest w tomie Bocklin
w poezji*’, pojawia si¢ tym samym informacja o twdrcy obrazu. Te metatekstowe
dane sygnalizujg, ze utwodr spelnia — wedtug definicji tej formy wypowiedzi -
warunki ekfrazy wlasciwej, czyli klasycznej*.

Zaréwno w dziele plastycznym, jak i w wierszu obecna jest posta¢ Prome-
teusza, tytulowego bohatera obu tekstow kultury. Poetka dos¢ enigmatycznie
wspomina przy tym o skafach, niebie i morzu, czyli tych elementach obrazu, na
tle ktérych rozgrywa si¢ dramat tytana, a ktére w dziele plastycznym zdaja si¢
wrecz dominowaé nad postacig samego Prometeusza lub sytuowaé go na réwni
z innymi cze$ciami gorskiego krajobrazu. Nie ma poza tym w tekscie wzmianki
o ptywajacych w morzu Nereidach; poetka zdaje si¢ ich nie dostrzega¢. Natomiast
zapewne z mitu o greckim bohaterze przywoluje s¢pa, ktory w dziele plastycznym
nie zostal namalowany. Ciekawe, ze ptak pojawia si¢ w cze$ci opisowej (a nie nar-
ratywizacyjnej) ekfrazy — wtedy gdy poetka zajmuje si¢ przedstawianiem sytuacji
Tytana: ,,I lezy Prometeusz — w katuszy i w mece, / [...] I krogulcze nad sobg jeno
czuje [wyrdzn. L.B.] szpony, / Skrzydta sepie i dzidb ten, wlasng krwia zbroczony”.

Najwiecej zreszta uwagi podmiot méwigcy utworu poswieca Prometeuszowi.
Tym samym wyraznie eksponuje te posta¢ w stosunku do jej roli w dziele plastycz-
nym, o ktérym mozna powiedzie¢, ze przedstawia nature z epizodem dotyczacym
cierpienia cztowieka, bo gdyby nie tytul malarskiego pt6tna, na pierwszy rzut od-
biorca dostrzegtby potege sit natury, jej groze lub rodzaj mistycznosci (niezwykle
wprowadzona przez artyste obecnos¢ $wiatla).

Partia opisowa (unaoczniajaca) ekfrazy jako czes$¢ strukturalna tej formy wy-
powiedzi rozpoczyna sie dopiero w trzeciej zwrotce wiersza. Zawarta jest w niej
miedzy innymi informacja o pozycji bohatera (,,I lezy Prometeusz”) oraz miejscu
(»Na wynioslej, olbrzymiej granitu mogile”), a takze o tym, co robi (,,[...] w katu-
szy i w mece, / Z rozdartym na wpot ciatem, bezsilny w swej sile, / Szarpiac skute
w kajdany nieruchome rece”). Nagromadzenie czasownikéw w czasie terazniejszym
(lezy, ma, czuje, duma, wije si¢) nadaje dynamicznego charakteru.

Cze$¢ opisowa poprzedza partia narratywizacyjna wiersza, relacjonowana
przez podmiot méwigcy gléwnie w czasie przeszlym. Dotyczy ona tego, co moglo
sie wydarzy¢ przed sceng utrwalong na obrazie. Potwierdza to réwniez spéjnik
zdania wynikowego wigc, rozpoczynajacy ekfraze i jednoznacznie odsylajacy do
wydarzen zachodzacych przed sceng uwieczniong na obrazie, w tym wypadku
znanych autorce z popularnego mitu greckiego. Wydaje sie oczywiste, ze kara
wymierzona Prometeuszowi przez Zeusa i jej rodzaj sa konsekwencja czynu boha-
tera, powszechnie zresztg znanego — podarowania ludzkosci ognia, wykradzionego
bogom olimpijskim:

»  Z. Gordzialkowska, Bécklin w poezji, Warszawa 1911.
#  P. Gogler, dz. cyt.
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Wiec przykut go do skaly Zeus w srogim gniewie -
Na wznak - prezac mu dlonie i mocujac nogi,

By nad glowa miat tylko te nieba rozlogi

I widzial tylko gwiazdy i stonica zarzewie.

I kazat, by okrutny sep mu dziobat ciato,
Szponami dart wnetrznoscie przez dnie i przez lata,
By meczarnig go sycit az do konca $wiata,

Zdaniem Sophie Bartho wprowadzenie do utworu fragmentéw informujacych
o tym, co poprzedzalo ,moment owocny” obrazu, stanowi swoisty paradoks ekfrazy,
gdyz w wierszu méwi si¢ o tym, czego na obrazie w istocie nie ma*. Niewatpliwie
geniusz malarza sprawia, ze scena - ,,centrum semantyczne”— tak jest obmys’lona,
ze wyzwala wyobraznie odbiorcy. Latwiej ja jednak rozwing¢ czy uzupelni¢ wtedy,
gdy dotyczy znanych powszechnie przekazéw, np. mitéw. Z takim rozwigzaniem
mamy do czynienia w interpretowanym tekscie artystycznym.

O ile narratywizacyjne fragmenty ekfrazy prowadzone sa w czasie przeszlym,
o tyle partie unaoczniajgce do$¢ konsekwentnie realizowane sg w czasie terazniej-
szym. Oprocz opisu sytuacji, w ktérej znajduje sie grecki heros, dokonanej w czasie
terazniejszym, relacjonowane sg w tym czasie trzy watki ekfrazy, stanowigce gléwnie
ozywienie sceny. Sg nimi zwycieska walka Prometeusza z sgpem, sprowadzona do sity
spojrzen wrogow, wyzwolenie sie bohatera z pet niewoli, przyptacone wielkim bélem
fizycznym i zmaganiem sie tytana z samym sobg, oraz poczucie dumy z wielkiego
dokonania - wykradzenia ognia bogom w celu podarowania go ludziom.

Refleksy $wietlne obrazu, przydajace dzietu aury niezwyklosci, by¢ moze
zainspirowaly autorke wiersza do rozwinigcia w ekfrazie motywu $wiatla. Poza
postacia Prometeusza jest to kolejny szczegdlnie eksponowany element obrazu.
Rozbudowane pole semantyczne $wiatla, odnoszacego sie do czynu gléwnego bo-
hatera, wskazuje zaréwno na niezwyklos¢ dokonania, jak i na przestanie utworu.
Skladaja si¢ na to pole nastepujace wyrazy i wyrazenia: blyska, swietliscie, cos sig
kregiem toczy, purpurowg rzekq, ogni tysigce, plong, blask, w Zrenicach swieci sig
i $wita, nie ma nocy, ziemia cata w dzien spowita, dzien grzeje, w zorzach stoi,
tuna olbrzymia, $wit, storice, gwiazdy.

Polu $wiatla przeciwstawione jest pole semantyczne ciemnosci, stworzone ze
znacznie mniejszej liczby okreslen: sep, krogulcze szpony, pierzcht w mrok, przeklety
ptak, mogita granitu, skrzydta sepie.

Wyeksponowanie motywu swiatta mimowolnie rodzi skojarzenia z jego znacze-
niem symbolicznym, odnoszacym do wiedzy, madrosci, sity intelektu, ktora pozwala
czlowiekowi zréwna¢ sie z bogami, wydrze¢ im ich tajemnice, a nawet wznie$¢ sie

#  Za: PM. Markowski, dz. cyt.
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ponad nich (nad Olimpu bramy), wprowadzi¢ ludzko$¢ na droge nieograniczonego
rozwoju (i juz nie zna tamy). Mozna jednoczesnie mowi¢ o pewnego rodzaju re-
interpretacji mitu, gdyz ogien wykradziony bogom odczytywany jest jako $wiatlo,
a tym samym jako wyraz potegi ludzkiego rozumu, ktdra sytuuje cztowieka na réwni
z bogami, a nawet wywyzsza go ponad nich. Pojawienie si¢ tego motywu w ostatniej
zwrotce utworu — w jego zakonczeniu jako miejscu szczegoélnie znaczacym w dziele
literackim - stanowi argument potwierdzajacy takie odczytanie motywu $wiatta:

jak ta tuna olbrzymia, $§wiat si¢ $witem szerzy

[ uderza az w stonce!, nad Olimpu bramy,

Juz si¢ brata z gwiazdami i juz nie zna tamy,

I szybujac — w wszechmocno$¢ swej potegi... wierzy!

Konceptualizacja postaci bohatera
Profilowanie

W ekfrazie Prometeusz profilowanie® jest dokonywane z perspektywy postaci mo-
wiacej w wierszu — samej autorki stajacej przed obrazem Bocklina. Rekonstrukcja
znaczen pojecia bohatera doprowadzita do odkrycia wielu faset, ,,podswietlen’,
ktore potwierdzaja stopien skomplikowania, ztozonosci tej figury semantycznej
w tekscie poetyckim. Profile te s3 nastepujace:

OFIARA GNIEWU ZEUSA
~Wiec przykul go do skaly Zeus w srogim gniewie”

ISTOTA CIERPIACA, DRECZONA PRZEZ SEPA
»okrutny sep mu dziobat ciato”
»Szponami dart wnetrzno$cie przez dnie i przez lata”
»1 lezy Prometeusz — w katuszy i w mece”
»Z rozdartym na wpdt cialem, bezsilny w swej sile”

TYTAN O NIESMIERTELNYM DUCHU I SILNYM CIELE

»Niesmiertelnego ducha ma w mocarnym fonie”

CZLOWIEK PRAWIE ROWNY BOGOM
»W potedze prawie rowny bogom”

POGROMCA WROGOW

»1 do stop nieraz zmuszal korzy¢ sie swym wrogom”

% R. Langacker, dz. cyt.
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ZWYCIEZCA W WALCE Z SEPEM
»1 mierzy sepa wzrokiem, co szybkiemi rzuty
Krazy, $ledzac ofiare — patrzy oko w oko -
Az przeklety ptak skrzydta rozwinat szeroko,
pierzcht w mrok [...]”

TWORCA CYWILIZAC]I

,On, co zdobyl to $wiatto - co tam ludziom plonie,
On, co byt dal ludzkosci!”

PROBUJACY WYRWAC SIE Z NIEWOLI MIMO BOLU
»Ach, zerwac sie, wyprezy¢ cho¢ bolu przemoca,
Na jedno krotkie mgnienie i spojrze¢ w dal $wiata”

ROZZALONY I TESKNIACY ZA WOLNOSCIA

»piers ma wzdetg zalem i straszng tesknotg”
Amalgamat

Amalgamat jako instrument metodologii kognitywnej pozwala na zrekonstruowanie
wyrazen jezykowych, powstajacych z dwoch domen wyjsciowych w procesie ich
konceptualizacji’. Oddaje on w analizowanym wypadku skomplikowany charakter
polozenia bohatera; trudnej sytuacji, w ktdrej znalazt si¢ Prometeusz za sprawa
bogoéw, a ktéra nieuchronnie przeklada si¢ na ujawnienie cech jego osobowosci.

Rekonstrukgja frazy: ,,[...] Prometeusz! [...] I wielkim! w niewolniczych swych
sie czuje petach” prowadzi do wniosku, ze mamy do czynienia z dwiema prze-
strzeniami wyj$ciowymi. Pierwsza domena zwigzana jest z cztowiekiem wielkim
i silnym wewnetrznie. W kontekscie utworu konstytuuje go sita ducha, poniewaz
Prometeusz pokonuje wielki bol fizyczny, wygrywa w walce na site wzroku z sepem,
czerpie moc wewnetrzng z wezesniejszych dokonan, wpisanych w stuzbe ludzkosci.

Druga przestrzen natomiast odnosi si¢ do osoby o cechach niewolnika (ofiara
Zeusa, skowany, przykuty do skaly, cierpiacy, przezywajacy katusze i bl zadawany
przez sepa).

Trzecig przestrzen, generyczna, wyznaczaja skladniki wspolne obu przestrze-
niom wyj$ciowym. W analizowanym przykladzie wyznaczaja je: cechy osoby,
postawa, okolicznosci sytuacji, konsekwencje zachowania.

Na drodze wyboru, rozwoju i uzupelnienia powstaje amalgamat wtasciwy,
ktorego sens zawiera si¢ w przytoczonym na poczatku podrozdziatu zdaniu: ,[...]
Prometeusz! [...] I wielkim! w niewolniczych swych si¢ czuje petach”. Podkresla

# A. Libura, dz. cyt.
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sie w nim jednoczesno$¢ wystepowania w sferze mentalnej bohatera obu domen,
wlasciwych zaréwno jednostce wolnej, jak i niewolnikowi, co nie wyklucza faktu,
ze osobowos¢ wielka, silna wewnetrznie, taka, ktora zastuzyla sie dla ludzkosci,
nawet w sytuacji przemocy fizycznej czy zniewolenia pozostanie silng indywidu-
alnosciy, i to w sytuacji gdy jej egzystencje wyznaczaja dwie skrajne mozliwosci.

Zakonczenie

W przekladzie intersemiotycznym Zofia Gordziatkowska stosuje wiele zabiegow
jezykowych, by przestrzennos¢ obrazu wyrazi¢ w czasowosci narracji. Respektuje
przy tym reguly formy ekfrazy (wprowadza elementy metatekstowe, unaocznia,
narratywizuje).

Wykorzystuje mozliwosci tkwigce w jezyku, np. rézne formy gramatyczne
czasow w podkresleniu opisu i ozywienia sceny oraz wprowadzenia dopowiedzen.
Zabieg nagromadzenia czasownikéw dynamizuje scene.

Wykorzystanie instrumentéw kognitywnych otwiera nowe sposoby odczy-
tywania poezji, ukazuje bowiem konceptualizacje poje¢ — profilowanie oddaje
zfozonos¢ postaci gldwnego bohatera i jego wielko$¢, amalgamat natomiast wyraza
skomplikowany charakter jego polozenia. Pole semantyczne z kolei, bedace na-
rzedziem strukturalistycznym, pogtebia analize tekstu i wzmacnia jego przeslanie.

Ekfraze organizuja mit o Prometeuszu i obraz. Poetka czerpie ze znajomosci
mitu i umieszcza w wierszu to, czego na obrazie nie ma. Pomija przy tym niektore
obiekty obrazu.
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Streszczenie

Celem artykulu jest przedstawienie rezultatu dociekan, w jaki sposob Zofia Gordzialkowska,
poetka przetomu XIX i XX wieku, dokonuje przektadu dzieta plastycznego szwajcarskiego
artysty Arnolda Bocklina pt. Prometeusz na dzielo jezykowe i jakie w tym celu stosuje
zabiegi lingwistyczne. Dzieki odwotaniu sie do teorii hermeneutycznej Gottfrieda Boehma
objasniono zasady rzadzace odbiorem dziela plastycznego. W analizie jezykowej zastoso-
wano natomiast narzedzia metodologii kognitywnej (metafora pojeciowa, profilowanie).
W efekcie zostaly ukazane takie przestrzenie interpretacyjne utworu, ktore nie pojawilyby
sie przy zastosowaniu metod tradycyjnej poetyki.

Stowa kluczowe
przeklad intersemiotyczny, ekfraza, dzieto malarskie, kognitywizm

Struggle with the language in the poetic ekphrasis as an intersemiotic translation
based on the poem Prometheus by Zofia Gordzialkowska

Summary

The aim of the article is to present the results of investigations on how Zofia Gordzial-
kowska, a poet of the turn of the nineteenth and twentieth century, translates the artistic
work Prometheus by the Swiss artist Arnold Bocklin into the poem and what linguistic
mechanisms she uses to do so. Thanks to the hermeneutic theory of Gottfried Boehm,
the principles governing the reception of an artwork were explained. In the linguistic
analysis, the tools of cognitive methodology (conceptual metaphor, profiling) were used.
As a result, such interpretation spaces of the poem have been shown that would not have
appeared using traditional poetics methods.

Keywords
intersemiotic translation, ekphrasis, painting work, cognitivism






Dorota Kasperowicz
Zespot Panistwowych Szkot Muzycznych nr 4 im. K. Szymanowskiego
w Warszawie

Jezykowy obraz sakralizacji kobiety w wierszu
Karuzela z madonnami Mirona Bialoszewskiego

Wiersz Karuzela z madonnami, ktérego tekst zostal zamieszczony nizej, pochodzi
z debiutanckiego tomu wierszy Mirona Bialoszewskiego Obroty rzeczy z 1956 roku
i nalezy do cyklu Ballad peryferyjnych’.

Wsiadajcie, madonny
madonny

Do bryk szesciokonnych
... $ciokonnych!

Konie wiszg kopytami
nad ziemig.

One w brykach na postoju
juz drzemig.

Kazda bryka malowana
w trzy ogniste farbki

I trzy sa konskie masci:
od sufitu

od debu

od marchwi.

Drgnely madonny

I orszak konny

Ruszyt z kopyta

Lata dokota
Gramofonowa

Plyta

Taka

plyta:

1

M. Biatoszewski, Obroty rzeczy. Wiersze, wyd. 1, Warszawa 1956. Odkrywca talentu poetyckiego
Mirona Bialoszewskiego byt Artur Sandauer, ktory po uslyszeniu (w podwarszawskiej Kobylce)
Karuzeli z madonnami uznal ja za arcydzieto i po uzyskaniu od poety innych wierszy ulozyt je
w cykle i zatytutowal. Ukazaly si¢ one pdzniej w tomie Obroty rzeczy. Zob. A. Sandauer, Bylem...,
Warszawa 1991, s. 93-94; J. Slawinski, Biafoszewski Miron [w:] Literatura polska po 1939 r.
Przewodnik encyklopedyczny, red. M. Witkowicz, t. 1, Warszawa 1989, s. 6. Debiutanckiemu
tomowi Mirona Bialoszewskiego obszerne studium po$wiecit Stanistaw Dan-Bruzda, O ,,Obrotach
rzeczy” Mirona Bialoszewskiego, ,Pamietnik Literacki” 1961, t. 52, z. 4, s. 425-476.
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Migaja w krag anglezy grzyw
I lambrekiny siodet

I gorejace wzory bryk
Kwiecisto-laurkowe.

A w kazdej bryce vis-a-vis
Madonna i madonna

W nieodmiennej pozie tkwi
Od dziecka odchylona

- biate konie

- bryka

- czarne konie

- bryka

- rude konie

- bryka

Magnifikat!

A one w Leonardach min,
W obrotach Rafaela,

W okraglych ogniach, w klatkach z lin,
W przedmiedciach i niedzielach.
w kazdej bryce vis-a-vis
Madonna i madonna.

I nie wiadomo, ktéra $pi,
A ktéra jest natchniona

— sz6stka koni

- one

— sz6stka koni

- one

— sz6stka koni

- one

Zakrecone!

I coraz wolniej karuzela
Puszcza refren

I peryfe

rafa

elickie

madonny

przed

miescia

wymieniajg

konne pietro

Wsiadajcie

w szescio...!
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Juz tytul utworu zawiera w sobie rodzaj antynomii. Konotacje stowa karuzela
zwigzane s3 z zabawa, ludowoscia, prostotg czy wrecz tandeta. Z kolei madonny
zapowiadajg pierwiastek boskiego fadu, porzadku, harmonii. Madonny, przywo-
tane w tytule, s3 bohaterkami utworu. Jaka jest ich tozsamo$¢? Otdz sa to zwykle
kobiety z przedmiescia, ktére przybyly w niedziele do wesolego miasteczka, by
sprawi¢ rados¢ swoim dzieciom, dla ktérych prawdopodobnie nie majg zbyt wiele
czasu w tygodniu wypelnionym praca®.

Znajomo$¢ kontekstu biograficznego pozwala dostrzec fascynacje poety prosta
religijnoscig ludu Podkarpacia, gdzie przez pewien czas przebywal’. By¢ moze tam
wlasnie odnajdziemy geneze wiersza. Wiadomo, ze stynne odpusty z okazji $wiat
maryjnych w Tarnowcu kolo Jasta, ogladane przez Bialoszewskiego, wywarly na
poecie wielkie wrazenie, utwdr zas moze by¢ reminiscencjg widzianych tam proce-
sji z obrazami Matki Bozej. Za sprawg licentia poetica kult maryjny mieszkancow
gor zostal przeniesiony do Polski centralnej, a konkretnie w okolice Warszawy,
ktdre pisarz tak dobrze znal (bywat w Kobylce czy Wolominie). Jezykowy obraz
sakralizacji kobiety widoczny jest w liryku w wielu aspektach.

Z pozoru banalna sytuacja liryczna, jaka jest wizyta w lunaparku, nie zapowiada
spotkania z sacrum. Za sprawg geniuszu poetyckiego Bialoszewskiego czytelnik
dostepuje jednak takiego zaszczytu. Juz pierwsze stowa utworu - apostrofa: ,,Wsia-
dajcie, madonny [...] / Do bryk szesciokonnych” - waloryzuje kobiety z ludu.
Dwukrotnie powtdrzona peryfraza ,madonny” nie zostala uzyta wylacznie dla
rytmizacji tekstu; nobilituje ona matki do rangi istot boskich.

Z kolei ,,bryki szesciokonne” to pojazdy nie byle jakie, lecz luksusowe powozy,
ktérymi w dawnej Polsce jezdzita wylacznie arystokracja. A zatem, chociaz bryki
w wesotym miasteczku sg jaskrawe i kiczowate, to jednak szdstka koni jest czyms
wyjatkowym w tamtych peerelowskich realiach i w sposob oczywisty przenosi
bohaterki z nizszej warstwy spolecznej w szeregi szlachetnie urodzonych. Uzycie
metafory ,,orszak konny” w zestawieniu z poszostnymi zaprzegami wpisane jest
w proces jezykowej nobilitacji kobiety. Zaréwno okreslenie ,,orszak’, jak i liczba
koni wskazujg na dostojenstwo bohaterek wiersza. Ozdoby koni: utrefione ,,an-
glezy grzyw” i wyszukane ,Jlambrekiny siodel™, chociaz wspodlczesnie lokujg sie
na granicy dobrego smaku, z historycznego punktu widzenia takze podkreslaja
range osob zasiadajacych w karocach.

2 A. Kula, O tradycji literackiej w poezji Mirona Bialoszewskiego, ,, Acta Universitatis Lodzien-

sis. Folia Litteraria Polonica” 2001, nr 4, s. 237-261, zwlaszcza s. 237-238. Zdaniem autorki

swaloryzacja szczegolow reistycznej przestrzeni kulturowej” stala si¢ ,kluczowym elementem

poetyckiego swiatopogladu” Biatoszewskiego.

R. Mazurkiewicz, Stara piesn na inng Binarowgq, ,Zeszyty Szkolne” 2003, nr 2, s. 32-35 i n.

* Na inna funkcje tego rodzaju ,egzotycznych” stow, takich jak anglezy i lambrekiny, zwrocit
uwage Stanistaw Baranczak, ktorego zdaniem niecodzienne brzmienie tych terminéw spycha na
dalszy plan ich znaczenie (Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego a struktura mowy dziecigcej,
,Pamietnik Literacki” 1973, t. 64, z. 1, s. 181-182).
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Upodmiotowienie bohaterek dokonywane jest w wierszu nie tylko przez nazwa-
nie ich madonnami, lecz takze za sprawg trzykrotnego wskazania (powtdrzenia)
zaimka one. Podmiot méwigcy uwaznie obserwuje kobiety, ktore zawladnely jego
wyobraznia. To w jego umysle nastepuje metafizyczne spotkanie z sacrum; niemal
na jego oczach dokonuje si¢ bowiem waloryzacja prostych, nic nieznaczacych
pracownic w kobiety $wigte, zastugujace na szacunek i chwate.

Jezykowy opis sytuacji, w ktorej matki chronig swe dzieci, by te nie wypadty
z pedzacej karuzeli, nobilituje je przez fakt zestawienia z madonnami najwybit-
niejszych malarzy renesansowych’, o czym $wiadczg metafory: ,,a one w Leonar-
dach min, / w obrotach Rafaela™. Co wigcej, mitos¢ tych kobiet do dzieci nie
jest w niczym umniejszona w poréwnaniu z t3 uosabiang przez Swietg Panienke.
Nastgpila zatem sakralizacja bohaterek réwnolegla z apoteoza Maryi.

Neologizm peryferafaelickie, zapisany zgodnie z konwencja poezji lingwistycz-
nej, takze pelni funkcje waloryzujaca. Mozna go odczyta¢ na dwa sposoby. Po
pierwsze, jest to zlozenie zbudowane z wyrazoéw peryferie i rafaelickie’, co moze
wskazywac na polaczenie kultury niskiej z wysoka i w istocie czyni bohaterki
z obrzezy miasta réwnowarto$ciowymi z madonnami Rafaela. Po drugie, neo-
logizm 6w przywoluje na mys$l sztuke angielskich malarzy z polowy XIX wieku,
okreslanych mianem prerafaelitow®, ktérzy podobnie jak Miron Biatoszewski
nobilitowali kobiete, dostrzegajac jej pickno w prostocie i szczero$ci. Dzieki ich
malarstwu modelki: stuzace, pokojowki i kwiaciarki przeistaczaly sie na przyktad
w mityczne boginie lub bohaterki eposu arturianskiego.

Madonny w omawianym liryku usytuowane s3 w ,,klatkach z lin”, a nad ich
glowami widniejg ,,okragle ognie”. Nietrudno odczyta¢ te metaforyczne okreslenia:
»klatki z lin” to nie tylko element opisu realnej konstrukcji karuzeli, lecz takze -
jesli chcie¢ przywota¢ kontekst malarski — moga sugerowaé ramy obrazu’.

Z kolei epitet ,,kwiecisto-laurkowe” nie tylko okresla wzory bryk, lecz tworzy
takze bogata, acz dzi$§ uznawang za tandetna, scenerie. Nalezy podkresli¢, ze nie
ma to nic wspolnego z desakralizacja, wszak na ludowych obrazach i figurkach

Poeta byt znawca miedzy innymi wloskiego malarstwa renesansowego. Zob. A. Sliwa, Biatoszewski

w muzeum, ,Pamietnik Literacki” 2011, t. CII, z. 3, s. 225.

Stanistaw Dan-Bruzda uwaza, ze w tym miejscu poeta postuguje sie ,,ciekawym typem metafory

i epitetu metaforycznego” (dz. cyt., s. 443). )

O regulach tworzenia przez Bialoszewskiego tych tzw. stoworzeczy pisze Alina Swie$ciak

(Miron Biatoszewski: alienacja i utopia. O neoawangardowych kontekstach poezji Biatoszewskiego,

»Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2014, nr 24, s. 272 i n.). Zdaniem Stanistawa

Dan-Bruzdy ,w rdzeniu samego stowa peryferia znajduje autor dzwigki laczace je z wielka

sztuka przeszlosci: peryfe / rafa / elickie. Jest to bardzo ciekawy przykiad dzialania jezykowym

skrétem - semantyka stowotwdrcza stuzy od razu wypowiedzeniu istotnych dla wiersza tresci,

bez odwotywania sie do po$rednich znaczen” (dz. cyt., s. 444).

8 Sztuke angielskich prerafaelitbw omawia Maria Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europej-
skiego, wyd. 3, Wroclaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £6dz 1988, s. 407-411.

® O analogicznych asocjacjach w innych utworach Bialoszewskiego pisze Aneta Kula (dz. cyt.,

5. 248).
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Madonna - ozdobiona barokows, co prawda zdegradowang, ornamentyka — nadal
pozostaje Matka Boska.

Druga przenosnia (,,okragle ognie”) poetycko nazywa aureole. Ten atrybut
$wietosci, znany gléwnie z malarstwa $redniowiecznego, otacza matki z wiersza
glorig boskiego majestatu.

Kult maryjny z poczatkéw chrzescijanstwa w Polsce widoczny jest w wierszu
réwniez w aspekcie muzycznym.

Przedstawiona w liryku dynamika ruchu karuzeli odgrywa istotng role' i jest
réwnolegla z procesem waloryzacji bohaterek. Rytmiczne powtdrzenia: ,,szostka
koni / one, szdéstka koni / one, szdstka koni / one” opisuja coraz szybszy ruch
pedzacej karuzeli, ktory dostownie za chwile osiggnie swa kulminacje''. Mamy
tu do czynienia z potréjnym uwznio$leniem: przez powtdrzenia, hiperbolizacje
(parada poszostnych karet), wskazania (zaimki). W pedzie karuzeli nie wida¢,
ktéra matka zasneta ze zmeczenia, a ktdra jest natchniona pierwiastkiem boskim.

Gdy karuzela osigga apogeum szybkosci, madonny opisane sa wykrzyknieniem:
»Zakrecone!”. Ten imiestow przymiotnikowy jest kluczowym wyrazem w wierszu,
wskazuje bowiem na fakt dokonania si¢ procesu sakralizacji kobiet'.

Jednoczesnie rozbrzmiewa ,Magnifikat!”, a wiec piesn uwielbienia Boga
przez Najswietsza Marie Panne, znana juz z Ewangelii wedlug swietego Lukasza
(1, 46-55), a spopularyzowana w Polsce w wiekach $rednich. To takze najwazniejszy
moment w wierszu i kulminacja w procesie sakralizacji kobiet z przedmiescia®.

Bialoszewski, utozsamiajac kobiety ze swojego wiersza z Boska Madonna,
oddaje czes¢ ich kobiecosci i macierzynstwu. Poeta, dzieki zabiegowi synekdochy,
sakralizuje wszystkie kobiety, nie wylacznie te jadace podczas opisanej tury ka-
ruzeli, lecz takze nastepne, ktore wsigda do bryk pozniej - i po raz kolejny stang
sie boskimi madonnami, ich dzieci okaza si¢ Dziecigtkiem Jezus, a dZzwiek prostej
muzyki z plyty gramofonowej przeistoczy si¢ w ,,Magnifikat!”.

Paradoksalnie w tym pelnym dynamiki utworze, gdzie karuzela wiruje w coraz
szybszym tempie, kobiety - madonny wydaja si¢ zatrzymane w czasie i przestrzeni,
w czym przypominajg hieratyczne wizerunki bogin. Egzemplifikuja to nastepujace

Zdaniem Stanistawa Dan-Bruzdy ,,Karuzela z madonnami - to wlasnie piesi pochwalna ruchu:
jego narodzin — panowania - zamierania, znéw wydobytych wersyfikacyjnym bogactwem”
(dz. cyt., s. 441-442). Nastepnie (s. 442-444) autor szczegotowo przedstawia strukture wersy-
fikacyjng liryku.

Powtdrzenia te, podobnie jak neologizmy paragramatyczne, utworzone przez uciecie wyrazu,
takie jak: ,,...$ciokonnych”, ,Wsiadajcie w sze$cio..”, nie stuza — jak zauwazyl Piotr Sobolczyk —
kondensacji (przez skrocenie) tekstu, lecz maja eksponowac koncepcje tworcy (autor okresla te
funkcje mianem ,,konceptystycznej”) (Neologizmy Bialoszewskiego, ,,Przestrzenie Teorii” 2005,
nr 5, s. 82-83).

O wstapieniu kobiet jadacych karuzelg w inny, ,$wigto-$wigteczny wymiar” pisze Andrzej
Krzysztof Waskiewicz (Twérczos¢ Mirona Biatoszewskiego, Gdansk 2001, s. 29).

Aneta Kula jest zdania, ze Bialoszewski powolywat si¢ na elementy kultury wysokiej, ,aby
nobilitowaé rzeczy zwyczajne, uwazane powszechnie za niepoetyckie. Dostrzegal uroki tam,
gdzie widziano tylko powszednio$¢ i prymityw” (dz. cyt., s. 261).
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fragmenty utworu: ,One w brykach na postoju / juz drzemig’, ,W nieodmienio-
nej pozie tkwi / od dziecka odchylona” i ,,I nie wiadomo, ktéra $pi /a ktéra jest
natchniona”.

Kontrast ten stuzy apoteozie bohaterek, ktore sg nie tylko osia wiersza, lecz
stanowig takze boski - staly i niezmienny - element §wiata, przy zalozeniu ze
karuzele uzna si¢ za metafore zycia.

Bialoszewski jest mistrzem przekraczania granic jezyka. Stowo w Karuze-
li... ewokuje inne obszary sztuki i zmusza odbiorce do wysitku intelektualnego
i holistycznej percepcji tekstu literackiego. Za sprawg stowa poetyckiego twoérca
przeprowadza czytelnika z szarej, ziemskiej rzeczywisto$ci do sfery sacrum, prze-
wodnikiem na tej drodze czyniac kobiete.

Bibliografia

Baranczak S., Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego a struktura mowy dzieciecej, ,Pamietnik
Literacki” 1973, t. LXIV, z. 1, 5. 151-194.

Bialoszewski M., Obroty rzeczy. Wiersze, Warszawa 1956.

Dan-Bruzda S., O ,,Obrotach rzeczy” Mirona Biatoszewskiego, ,Pamietnik Literacki” 1961,
t. LIL, z. 4, s. 425 -476.

Kula A., O tradycji literackiej w poezji Mirona Biatoszewskiego, ,,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, nr 4, s. 237-261.

Mazurkiewicz R., Stara piesn na inng Binarowg, ,,Zeszyty Szkolne” 2003, s. 32 - 47.

Rzepinska M., Siedem wiekow malarstwa europejskiego, wyd. 3, Wroclaw — Warszawa —
Krakéw - Gdansk - Lodz 1988.

Sandauer A., Bylem..., Warszawa 1991.

Stawinski J., Biatoszewski Miron [w:] Literatura polska po 1939 r. Przewodnik encyklope-
dyczny, red. M. Witkowicz, Warszawa 1989.

Sobolczyk P., Neologizmy Biafoszewskiego, ,,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5.
Sliwa A., Biatoszewski w muzeum, »Pamietnik Literacki” 2011, t. CII, z. 3.

Swiesciak A., Miron Biatoszewski: alienacja i utopia. O neoawangardowych kontekstach
poezji Bialoszewskiego, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2014, nr 24.

Waskiewicz A.K., Twérczosé Mirona Biatoszewskiego, Gdanisk 2001.



Jezykowy obraz sakralizacji kobiety w wierszu Karuzela z madonnami... 89

Streszczenie

Wiersz Karuzela z madonnami, pochodzacy z debiutanckiego tomu Obroty rzeczy (1956),
to najbardziej znany utwér Mirona Biatoszewskiego. Z pozoru banalna sytuacja liryczna
- niedzielna wizyta matek z dzie¢mi w lunaparku - stala si¢ pretekstem do ukazania ich
w wymiarze metafizycznym. Nazwanie ich madonnami rozpoczyna proces waloryzacji,
podobnie jak usytuowanie kobiet w poszéstnych, ,,barokowo” zdobionych karocach, ufor-
mowanych w paradny orszak. Poeta nadaje kobietom cechy boskich matek, dodajac im
aureole, umieszczajac je w ramach obrazéw i zestawiajac je z madonnami Leonarda da Vinci
i Rafaela Santi. Dynamice ruchu karuzeli towarzyszy przemiana pospolitej oprawy mu-
zycznej w uroczysta piesn religijng — Magnificat, co jest rbwnoznaczne z dokonaniem
sie procesu sakralizacji wszystkich kobiet. Poetyckie uwznioslenie dokonuje si¢ przez
peryfrazy, wyliczenia, powtorzenia, hiperbolizacje, epitety metaforyczne i synekdochy.
Miron Biatoszewski oddaje cze$¢ macierzynstwu kobiet i czyni je przewodniczkami ze
sfery profanum do sfery sacrum.

Stowa kluczowe
Madonna, Miron Biatoszewski, sakralizacja kobiet, sacrum, profanum

Linguistic picture of the sacralization of a woman in the poem Carousel with Madonnas
by Miron Bialoszewski

Summary

The poem Carousel with Madonnas, originating from his debut volume Revolution of Things
(1956), is the most famous piece by Miron Bialoszewski. Seemingly trivial lyrical situation
described in the masterpiece - the Sunday visit of mothers and children in the lunapark - has
become a pretext to show them in a metaphysical way. Calling them madonnas begins the
process of valorization, the same result is achieved by positioning women in the “baroque®,
richly decorated carriages, formed into a sumptuous pageant. The poet gives women the
attributes of divine mothers, adding a halo, placing them in the frames of paintings and
combining with Madonnas of Leonardo da Vinci and Rafael Santi. The dynamics of the
carousel movement is accompanied with the transition of the common musical setting into
a ceremonial religious song, Magnificat, which is synonymous with the process of sacralization
of all women. The poetic sublimation is achieved by periphrases, enumerations, repetitions,
hyperbolisations, metaphorical epithets and synecdoches. Miron Biatoszewski gives glory
to women’s motherhood and makes them conductresses from the profane to the sacred.

Keywords
Madonna, Miron Bialoszewski, sacralization of women, the sacred, the profane
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»Mowimy o Rzeczach Wielkich...”. Wokol wiersza Zbigniewa
Herberta Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy

Przedmiotem uwagi w niniejszym artykule jest wiersz Zbigniewa Herberta Pan
Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy'. Analizy i interpretacji utworu podejmowali
sie liczni badacze, m.in.: Antoni Baczewski?’ Elzbieta Olejniczak?, Barbara Sienkie-
wicz’; Marek Adamiec®; Robert Ostaszewski®, Ryszard Nycz’, Zofia Zargbianka®.
Przedstawiona tu propozycja, zawierajaca przede wszystkim odwotania biblijne
(posrednie i bezposrednie) i przeprowadzona z poziomu nauczania szkolnego,
moze stanowi¢ trop do wspdlnych z uczniami poszukiwan senséw wiersza.
Oto tekst utworu:

Baruch Spinoza z Amsterdamu
zapragnat dosiegnaé Boga

szlifujac na strychu
soczewki

przebit nagle zastone

i stanal twarza w twarz

mowit dlugo
(a gdy tak mowit
rozszerzal si¢ umyst jego

W pierwodruku ksigzkowym (Poezje zebrane, 1973) wiersz jest zatytulowany Kuszenie Spinozy,
dopiero po publikacji w tomie Pan Cogito (1974) utwor ten zyskat tytul funkcjonujacy po dzis
dzien. Za: R. Nycz, ,,Niepewna jasnos¢” tekstu i ,wierno$¢” interpretacji: wokot wiersza Zbigniewa
Herberta ,,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy”, ,,Teksty Drugie” 2000, nr 3, s. 132-147.
Szkice literackie. Asnyk. Konopnicka. Herbert, Rzeszéw 1991.

O ,Bogu Spinozy” i innych Bogach - ,,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy” [w:] Dlaczego
Herbert. Wiersze i komentarze, red. M. Wozniak-Labieniec, J. Wisniewski, £.6dz 1992.

* Kto kusi Spinoz¢?, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 171-177.

... Pomnik trochg niezupetny”. Rzecz o apokryfach i poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk 1996.
Pomigdzy wspélnotq a pustelniq filozofa. ,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy” Zbigniewa
Herberta, ,Fa-Art” 1999, nr 2.

7 R. Nycz, dz. cyt.

Kilka uwag o wierszu ,,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy” [w:] Miedzy nami a Swiatlem:
Bég i Swiat w tworczosci Zbigniewa Herberta, red. G. Halkiewicz-Sojak, J.M. Ruszar, R. Sioma,
Torun — Krakéw 2012, s. 217-224.
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i dusza jego)
zadawal pytania
na temat natury czlowieka

- Bog gladzil roztargniony brode
- pytal o pierwsza przyczyne
-Bog patrzyt w nieskoniczono$¢
pytal o przyczyne ostateczng

- Bég tamat palce
chrzakat

kiedy Spinoza zamilkt
rzecze Bog

- méwisz tadnie Baruch

lubie twoja geometryczng tacine
a takze jasng skladnie

symetrie wywodow

pomowmy jednak
o Rzeczach Naprawde
Wielkich

- popatrz na twoje rece
pokaleczone i drzace

— NiSZCZYSZ 0CZy
w ciemno$ciach

- odzywiasz sie zle
odziewasz nedznie

- kup nowy dom
wybacz weneckim lustrom
ze powtarzaja powierzchnie
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- wybacz kwiatom we wlosach
- pijackiej piosence

- dbaj o dochody
jak twdj kolega Kartezjusz

- badz przebiegly
jak Erazm

- poswie¢ traktat
Ludwikowi XIV
i tak go nie przeczyta

- uciszaj

racjonalng furie
upadng od niej trony
i sczerniejg gwiazdy

- pomysl
o kobiecie
ktéra da ci dziecko

- widzisz Baruch
moéwimy o Rzeczach Wielkich

- chce by¢ kochany

przez nieuczonych i gwattownych
sg to jedyni

ktérzy naprawde mnie takng

teraz zastona opada
Spinoza zostaje sam

nie widzi ztego obloku
$wiatla na wysokosciach

widzi ciemno$¢

styszy skrzypienie schodow
kroki schodzace w dot
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W usta pana Cogito wlozyt Zbigniew Herbert opowies¢ o niecodziennym spotkaniu
holenderskiego filozofa-racjonalisty z Bogiem. Rozmowa Barucha Spinozy z Wielkim
Gosciem przeradza si¢ — wedlug nieco przewrotnych stéw pana Cogito — w kuszenie.
Na poczatku trzeba nam zastanowic si¢ nad wlasciwym rozumieniem sytuacji lirycz-
nej w wierszu. Nie jest to kuszenie w sensie, do jakiego przyzwyczaili sie ludzie. Nie
ma tu szatana, ktéry obiecywalby ewangeliczne ,wszystkie krolestwa $wiata oraz ich
przepych” (Mt 4, 8; Lk 4, 5) czy ofiarowalby swoje ustugi w zamian za sygnowanie
cyrografu. Kuszenie stanowi jednak réwniez forme doswiadczenia czlowieka przez
Boga, wyprobowania postuszenstwa czy wreszcie zrewidowania jego zyciowej postawy.
Temu wlasnie stuzy¢ ma dziwne spotkanie na strychu domu Spinozy.

Jakie przeto stanowisko zajmowal filozof Baruch wobec Boga, religii, wlasnej
egzystencji? Kreowal si¢ na czlowieka wolnego, wyzwolonego od ortodoksyjnej
wiary, za co zreszty ,postanowieniem Aniolow i za wolg Swietych™ zostal wy-
kluczony z gminy. De Espinoza stat si¢ w ten sposob bodaj pierwszym oficjalnym
bezwyznaniowcem ery nowozytnej.

Nie bez przyczyny filozof staje wobec Boga ,twarza w twarz”. Ale jakze to:
~twarzg w twarz’? Wszak ,,Boga nikt nigdy nie widzial” (por. J 1, 18a). Jedynym
cztowiekiem wymienionym na kartach Pisma Swietego, ktéry rozmawiat z Jahwe
~twarzg w twarz, jak si¢ rozmawia z przyjacielem” (por. Wj 33, 11), byl Mojzesz,
wodz narodu wybranego w czasie jego wedréwki przez pustynie. Spinoza réwniez
mogl sta¢ si¢ duchowym przywoddca ludu, w mlodosci bowiem cieszyl sie uzna-
niem nauczycieli, ktérzy w swoich nadziejach kreowali go na rabina o wielkiej
stawie. Jednak ten nad rzad dusz przedlozyt zycie z dala od wszelkich wspolnot
wyznaniowych, poswiecil sie wtasnym koncepcjom.

Rozmowa Barucha z Jahwe przebiega w sposéb supernaturalny. Bog jest
przedstawiony w postaci bardzo ucztowieczonej, w typowo ludzkim wyobrazeniu.
Oto bowiem Boég gladzi brodg, famie palce, chrzaka. Wida¢ wyraznie, ze poglady
filozofa wprawiaja Go w zaklopotanie i wywolujg roztargnienie.

Z drugiej jednak strony daje si¢ zauwazy¢ i odczu¢ ,,boskos¢” Boga. Pragnie-
niem Spinozy bylo Go ,,dosiegnac” i stalo si¢ tak. Przebywat wtedy na strychu,
a zatem w najwyzszej partii domu - najblizej nieba. Szlifowal soczewki, ktdre
maja pomaga¢ w widzeniu $wiata zewnetrznego, majg by¢ ,,drugimi oczyma”
Takie postrzeganie rzeczywistosci — przez ,medrca szkietko i oko” - jest jednak
sposobem czysto racjonalistycznym, utrudniajgcym dostrzezenie wartosci i po-
trzeb duchowych. Z drugiej za$ strony wprawione w trojkat otwarte oko stanowi
w ikonografii chrzedcijanskiej symbol Boga Ojca. Mozna wiec poniekad uzna¢, ze
ta nadprzyrodzona konfrontacja byla mozliwa dzigki szklom optycznym.

Ponadto nastepuje wtedy zdjecie, ,,przebicie” zastony, efekt zwiazany z teofania,
objawieniem si¢ Bozego Majestatu. Biblia dostarcza licznych tego przykladéw.

®  Pierwsze stowa anatemy natozonej na Barucha de Espinoze.
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Po raz kolejny wspomnie¢ tu wypada Mojzesza, ktory ,ilekro¢ [...] wchodzil przed
oblicze Jahwe na rozmowe z Nim, zdejmowal z twarzy zaslone az do wyjscia”
(Wj 34, 34). Mozna si¢ ponadto odnies¢ jeszcze do zaston z Przybytku - $wig-
tyni Izraelitow na czas wedrowki przez pustynie. Te cenne tkaniny oddzielaly
»Miejsce Swiete od Najswietszego” (Wj 26, 31nn), to znaczy od Arki Przymierza.
Niemal zawsze zastona towarzyszyla wydarzeniom szczegélnym. Najlepszym tego
przykltadem moze by¢ moment $mierci Chrystusa na krzyzu, kiedy to ,,stonice
sie przy¢milo i zastona przybytku rozdarla sie przez srodek” (Lk 23, 45; por. tez
Mt 27, 51 i Mk 15, 38).

W opowiadaniu pana Cogito zaslona réwniez stanowi pewien istotny symbol.
Oznacza ona bowiem widzialng granice miedzy nie§wiadomoscig a poznaniem,
miedzy $wietoécig a przemijalnoécig rzeczy ziemskich. Swiety Pawel pisze do Ko-
ryntian, ze ,kiedy kto$ zwraca si¢ do Pana, zastona opada” (2 Kor 3, 16). Mozna
wiec rzec, ze zglebienie Prawdy zalezy zaréwno od woli Bozej, jak i od pragnienia
czlowieka prawdziwie wierzacego, ktory chce znaku, chce pozna¢ samego siebie
poprzez Boskie Objawienie. Uczony Spinoza taka szanse otrzymuje, rozmawia
przeciez o Rzeczach Wielkich. Wydaje si¢ jednak, ze nie dojrzal jeszcze w pelni
do tego, by te nauke wlasciwie zrozumie¢ i uczyni¢ zyciowym credo.

Fakt, ze Baruch Spinoza mégl niczym Mickiewiczowski Gustaw-Konrad stang¢
do dyskursu z Bogiem, nie byl wynikiem jedynie zachcianki filozofa oskarzanego
przeciez o bezboznos¢, bluznierstwa, przewrotng pyche i amoralizm, cztowieka
znienawidzonego przez teologéw wszystkich wyznan. Spinoza nie byt takze zwy-
czajnym przedstawicielem ludzkosci XVII wieku. Lamal stereotypy, sprzeciwial
sie oficjalnym zasadom spotecznym. Dlaczego zatem on?

Odpowiedz nie jest jednoznaczna, bo i przyczyn jest wiele. Nalezy przede
wszystkim przyjrze¢ si¢ Spinozjanskiej mysli filozoficznej, szczegdlnie zas jego
pogladom na temat istnienia i natury Boga. Rzecz najdoskonalszg — wedlug
uczonego Holendra - stanowi substancja, ktéra istnieje ,wlasng mocg’, ktéra dla
swojej egzystencji nie potrzebuje zadnej racji czy zewnetrznej przyczyny. Jest ona
bowiem, jako causa sui, przyczyna samej siebie. ,,Przez substancje — ttumaczyt
tedy Spinoza - rozumiem to, co istnieje samo w sobie i pojmowane jest samo
przez si¢”. Bog zatem okazywal sie inng nazwa tak okreslanej substancji. Tym
samym jednak boskos$¢ zostata pozbawiona osobowosci i wladztwa nad $wiatem.
Bog zostal sprowadzony z zaswiatow, niejako zdegradowany i zlaczony z natura.
Atrybuty Boga przejeta natomiast przyroda. Takie ujecie thumaczy po czgsci powdd
»ucztowieczenia” Boskiego Majestatu w wierszu. Po prostu — Baruch zobaczyt
takiego Boga, jakiego sam sobie wymyslil.

Z koncepcji Spinozy wynika nadto sprzeczne z religijnym mysleniem samo-
dzielne istnienie $wiata i niemozno$¢ jego kreacji. Swiat bowiem tworzy przyroda,
byt konieczny, ktérego substancja jest wieczna i nieskoriczona. Czlowiek, czastka
natury, podlega jej niezmiennemu porzadkowi i zniewalajacej koniecznosci.
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Z tego tez powodu przyjmuje zupelnie odmienny, laicki system etyczny, wedlug
ktérego otaczajace rzeczy, same w sobie i przez sig, nie s3 ani dobre, ani zle. Je-
dynym przewodnikiem ludzkos$ci winien by¢ zatem rozum, ratio, celem zas zycia
- poznanie i madro$¢, ktéra uspolecznia i laczy, eliminujac nienawis¢ i egoizm.
W jaki jednak sposdéb mozna pozna¢ Prawde, skoro odrzucito si¢ rozrdznienie
miedzy dobrem a zlem?

Ateistyczne w gruncie rzeczy i prowadzace do relatywizmu moralnego poglady
Spinozy Bog kwituje w wierszu prostym stwierdzeniem: ,,méwisz tadnie Baruch
/ lubie twoja geometryczng tacing [...] symetriec wywoddéw”. Istotnie, Holender
wyktadal swoja filozofi¢ more geometrico - na sposéb geometrii, nadajac tym
samym swojemu rozumowaniu apodyktyczna pewnos$¢ i niewolacy porzadek.
Ten fakt wyjasnia, dlaczego na stawiane ,pytania na temat natury czlowieka” Bég
okazywal zaklopotanie i roztargnienie, zapewne tylko pozorne.

Spotkanie Spinozy ze Stwdrca stanowi niejako triumf tego pierwszego, triumf
czlowieka, ktéry rozumem swoim byl w stanie okielzna¢ Nieokielznanego, po-
twierdzajac poniekad racje swoich idei. Ale tak naprawde triumfatorem w tej kon-
frontacji okazal si¢ Bog. Wszak to On wtasnie prowadzi do weryfikacji pogladow
i - by¢ moze - do zmiany zyciowej postawy Barucha.

Zarozumialo$¢ Spinozy, jego pragnienie doréwnania Bogu, owocuje tym, ze
dochodzi do spotkania. Zauwazmy znéw pewna analogi¢ do starotestamentalne;
Ksiegi Rodzaju. Oto ludzie dumni, bezbozni, zadufani we wlasne sily, wznosza
~wieze, ktorej wierzchotek bedzie siggal nieba” (Rdz 11, 4nn). Z poczatku budow-
niczowie maja wolna reke, moga rozpoczaé prace, decyduja wiec o wlasnym losie.
Jednak Boska ingerencja jest nieodzowna w biegu historii. Biblijne opowiadanie
o Babel stanowi pouczenie, ze bez dzialania Boga ludzkos$¢ nigdy nie zazna jed-
nosci i pokoju.

Podobnie dzieje si¢ kilkadziesigt wiekow pozniej, w Amsterdamie, u filozofa
racjonalisty. Baruch ma mozliwo$¢ wypowiedzenia sie, wiec ,méwi dtugo” W trakcie
dysertacji ,rozszerzal si¢ umyst jego / i dusza jego’, zatem ,serce patalo w nim”
(Lk 24, 32), tak jak ewangelicznym uczniom z Emaus. Kiedy ,wieza” jego wznio-
sta si¢ juz wystarczajaco wysoko, kiedy przedstawil swoje symetryczne wywody,
odpowiedz ze strony Boga nie byta chyba taka, jak to sobie zakladat filozof. Bég
wyglosit bowiem swoja rozprawe pozornie nie na temat, rozprawe o Rzeczach
Naprawde Wielkich.

Czym sg Rzeczy Wielkie? Bog moéwi Spinozie o zwyklych ludzkich sprawach,
jak gdyby doradzal mu zejscie wreszcie na ziemie. Baruch jest bowiem niejako
zawieszony miedzy niebem a padotem tez. Jest filozofem, zyje wigc w swoim wta-
snym $wiecie, tym bardziej Ze gmina wyznaniowa wykleta go, odtracila, skazata
na infamie. Prowadzil zatem egzystencje spokojna, chociaz intensywna i nieulekta.
Zarabial na zycie szlifowaniem szkiel optycznych i pisal, tworzac wlasny, oryginalny
system. Tylko na pozér wszystko bylo w porzadku. Cztowiek jako istota spoteczna
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musi by¢ czlonkiem spoteczenstwa, przynaleze¢ do niego. Wprawdzie ekskomuni-
ka uniemozliwiala realizacje tego zalozenia, ale przecie nie klgtwa byta aspektem
najistotniejszym. Gdyby nie zadufanie i pogarda dla $wiata, okryta woalem pojecia
filozofia, Spinoza z pewnoscia bylby sie cieszyl wielkim uznaniem i dobrg stawa.

Tymczasem efekty takiej egzystencji nie s3 w najmniejszym nawet stopniu
pozytywne. Bég zwraca uwage Barucha na jego pokaleczone od szkla rece, po-
garszajacy sie wzrok, zle odzywianie i nedzne odzienie. Stwdérca méwi o rzeczach
czysto ludzkich, w istocie swej matych, prostych, marnych. Nazywa je jednak ,,Na-
prawde Wielkimi”. Zapewne wiekszos$¢ przedstawicieli 6wczesnego spoleczenstwa
uznalaby te sprawy za istotne. Kt6z z nich nie chcialby sie bowiem cieszy¢ dobrym
zdrowiem, radowac sie pomyslnoscia, majatkiem. Bég udowadnia, ze rozwigzaniem
optymalnym powinna by¢ réownowaga miedzy psyche i soma.

Przy realizacji tego ideatu mozna sobie pozwoli¢ nawet na zbytek, np. w postaci
weneckich luster. Przedmioty te, majace w swojej naturze dekoracyjnosc i estetyke,
powinny zatem przede wszystkim cieszy¢ oko, a nie stanowi¢ kolejnego rekwizytu
do rozwazan metafizycznych, ontologicznych czy egzystencjalnych.

Ludzka rzecza sg kwiaty we wlosach, oznaka radosci zycia, $wiezej mtodosci,
zdrowia i urody. Ludzka jest falszywie nucona piosenka pijakow, czasem wulgar-
na i sprosna, ale bedaca réwniez symbolem wolnosci i niczym nieskrepowane;
swobody. Kwiaty, alkohol - oto sposoby wyrazania swoich uczu¢, pomysty na
zabawe i ubarwienie zycia.

Cierpienie i rado$¢ przeplataja sie w ludzkim zyciu. Kto poznal gorycz po-
razki, tzy bdlu, rozpacz samotnosci, ten rownie mocno odczuje rado$¢ triumfu
i swobode uciech. Poniekad streszczaja to maksymy z Dziadéw. W cze$ci drugiej
zjawy wypowiadajg znamienne stowa przestania, manifesty dla Zzywych: ,,Kto nie
doznal goryczy ni razu, / Ten nie dozna stodyczy w niebie”, ,Kto nie byl ni razu
czlowiekiem, / Temu czlowiek nic nie pomoze”, ,Kto nie dotknal ziemi ni razu, /
Ten nigdy nie moze by¢ w niebie”

Bog stawia Spinozie za przykiad innych wspéiczesnych mu filozofow, Kartezjusza
i Erazma z Rotterdamu. Zwraca uwage na ich podejscie do zycia. Wprawdzie tak
samo jak Baruch de Espinoza zaliczani sg oni w poczet myslicieli, ale jednak nie
zatracili pewnych ,,ludzkich” cech, potrzebnych w 6wczesnym $wiecie. René Descar-
tes wiod! dostatnie Zycie na szwedzkim dworze Krystyny i Gustawa Adolfa, co nie
przeszkadzalo mu by¢ koryfeuszem nowozytnej filozofii i matematyki. Ironiczny,
»chwalacy glupote™® Erazm bezkompromisowo walczyl z zabobonami i upadkiem
wartos$ci moralnych. Czynil to w sposéb przebiegty, czasem wrecz makiaweliczny,
ale jego dzialania przynosily efekty. Ci filozofowie potrafili pogodzi¢ $wiat mysli
z potrzebami ciala; dzi$ sg zaliczani do najwiekszych humanistéw Europy.

10 Por. tytul dzieta Erazma z Rotterdamu — Pochwala glupoty. Byla to satyra na 6wczesne szkolnictwo.
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Nawiazujac niejako do postawy Kartezjusza, Bog proponuje swojemu rozméwcy
zycie na dworze ,,Krola Stonce”, francuskiego mecenasa nauki i sztuki, Ludwika
XIV. W wierszu ironicznie okresla sie stosunek autokratycznego wladcy do stra-
wy duchowej zapewnianej mu przez myslicieli: ,,i tak go nie przeczyta”. Traktat
poswiecony monarsze stanowilby jednak mozliwo$¢ zblizenia sie do dwczesnej
socjety oraz do zdobycia prestizu i uznania.

Bég ponadto namawia Spinoze do zrewidowania racjonalistycznej postawy.
Patrzac w nieskonczono$¢, widzi On bowiem, ze rozumowe poznawanie $wiata moze
wplyna¢ na rozwoj mysli politycznej i filozoficznej, niekoniecznie pozytywnie. Nie
darmo Baruch Spinoza jest nazywany ,,Mojzeszem nowozytnych wolnomyslicieli
i materialistow”. Okreslenie Ludwika Feuerbacha $§wiadczy o zywej tradycji dziet
Spinozy zaréwno w XVIII stuleciu, jak i kolejnych wiekach filozofii. Z jego idei
czerpali czgSciowo Marks i Engels, a doktryna przez nich stworzona odmienila
catkowicie oblicze dwudziestego stulecia. Zimny racjonalizm - ostrzega Bog — wy-
datnie przyczyni si¢ do upadku wielkich monarchii, do rewolucji i przewrotéw, do
zalamania wlasciwej hierarchii wartosci moralnych. Wybitne jednostki, gwiazdy
na firmamencie ludzkosci moga zgasna¢ nagle i niespodziewanie.

Destrukcyjnej w skutkach racjonalnej furii Bog przeciwstawia wartosci ro-
dzinne. Podkresla istot¢ ojcostwa. Stworca daje wyraznie do zrozumienia, ze
najcenniejsza spuscizng dla kolejnych generacji bedzie nie filozofia, tomy ksiag,
traktaty i dysertacje, ale potomek, dziecko - cud zycia. ,,Pomysl o kobiecie”, mowi
Bog. Najistotniejsza wartoscia ziemskiego pielgrzymowania czlowieka okazuje sig
milos¢, najwieksza z cnét, cierpliwa, faskawa, pokorna. Mitos¢ wszak ,,nigdy nie
ustaje, mimo Ze proroctwa sie skoncza, [...] cho¢ wiedzy zabraknie. Po czesci bo-
wiem tylko poznajemy, po czesci prorokujemy. Gdy za$ przyjdzie to, co doskonate,
zniknie to, co jest czastkowe” (1 Kor 13, 8-10).

Milos¢ jest najwieksza. Milosci potrzebuja wszyscy ludzie, miltosci faknie Bog.
»Chce by¢ kochany”, mowi. Jego ostatnie stowa stanowig jak gdyby przestanie dla
wszystkich ludzi. W tym wyznaniu zawiera si¢ cala istota Boga, ktory ,,jest Mitoscig”
(1] 4, 8). Milosierdzie Boga jest dostepne dla kazdego czlowieka, szczegélnie zas
dla nieuczonych, prostaczkow, ubogich duchem. W stowach swoich Bog zawiera
blogostawienstwo: Beati pauperes spiritu (por. Mt 5, 3a). Milos¢ ojcowska wzbu-
dzaja réwniez grzesznicy, gwaltownicy, marnotrawni synowie, zagubione owce,
dobrzy totrowie. Oni to pragng milosierdzia najbardzie;j.

Zatem Bog jako milosierny i przebaczajacy Ojciec schodzi do swoich ziemskich
dzieci. Stapa po drewnianych schodach i niesie swoja milos¢ wszystkim. Kiedy
wielkie sfowa nie pomagaja w przekonaniu filozofa, Bég opuszcza niebiosa i nawie-
dza lud swdj, albowiem tak bardzo umitowat tych ,nieuczonych i gwaltownych”
Spinoza natomiast wcigz pozostaje zawieszony tak blisko nieba, tak blisko ziemi;
zadufany i pyszny, niczym biblijny Adam w swoim pragnieniu doréwnania Bogu
i ,poznania dobra i zta” (Rdz 3, 5). Baruch widzi ciemno$¢, znéw bowiem opadla
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mu na twarz zastona nieswiadomosci. Nie ma juz takze obloku, symbolu obecnosci
Boga, ktdry ,umilowawszy swoich na ziemi, do konca ich umitowal” (J 13, 1).

Ostatnie stowa Boga odnosza si¢ do Spinozéw kazdej epoki, do nas wszystkich.
Czesto zdarza si¢ bowiem, ze bezsensowne filozofie i koncepcje, pozbawione celu
idee wypelniaja calkowicie naszg ziemska egzystencje. Wtedy to do kazdego z nas
Bog zwraca si¢ z pro$ba o weryfikacje zycia, méwi z nami o ,Rzeczach Naprawde
Wielkich”
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Streszczenie

Przedmiotem uwagi w artykule jest wiersz Zbigniewa Herberta Pan Cogito opowiada
o0 kuszeniu Spinozy. Przedstawiona propozycja, zawierajaca przede wszystkim odwotania
biblijne (posrednie i bezposrednie) i przeprowadzona z poziomu nauczania szkolnego,
moze stanowi¢ trop do wspdlnych z uczniami poszukiwan senséw wiersza.
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» We speak of Great Things...”. About the poem by Zbigniew Herbert Mr. Cogito
Tells About the Temptations of Spinoza

Summary

The subject of the article is the interpretation of the poem Mr. Cogito Tells of the Temptations
of Spinoza by Zbigniew Herbert. This proposal, containing primarily biblical references
(indirect and direct) and carried out at the level of school education, can be a clue to the
search for the meaning of the poem together with students.

Keywords:
God, Bible, philosophy, reason, love
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O gramatyce poezji na marginesie interpretacji wiersza
Jezyk, to dzikie migso Ryszarda Krynickiego

1. Istota gramatyki poezji

Termin gramatyka poezji pojawil si¢ po raz pierwszy w pracach jezykoznawcow
strukturalistow, ktorzy mimo iz pierwszenstwo w swoich rozwazaniach dawali
opisowi formalnemu, pomijajac sprawy znaczenia, to jednak zdawali sobie sprawe
z tego, ze mowienie o jezyku poetyckim nie moze si¢ obej$¢ bez semantyki, bo
opiera si¢ on na tropach i figurach. W zwiazku z tym - jak pisali - trzeba byto
znalez¢ dla nich wyjasnienie nowe w czasach panowania lingwistyki asemantycz-
nej'. To nowe wyjasnienie polegato na zauwazeniu w jezyku poetyckim nie tylko
gry znaczen, ale takze elementéw gramatyki.

Jako czes$¢ gramatyki traktowali tropy juz niektérzy autorzy XVIII-wieczni,
uwazajac, ze kazda figura rodzi si¢ z nowej kombinacji stow, dlatego badanie
tropow stusznie zajmuje miejsce obok innych nauk lingwistycznych: skladni,
»preliminariow skladni” (morfologii), ,prozodii” (fonetyki) itp.”. Strukturalisci
prawie dwiescie lat pozniej zauwazali jednak nie tylko gramatycznos$¢ figur,
ale calego jezyka poetyckiego. Najwiecej miejsca odkrywaniu gramatycznosci
w poezji poswigcil Roman Jakobson. Jak napisal, ,,ogromna warto$¢ znaczeniowa
morfologicznej i syntaktycznej tkanki utworu splata si¢ i rywalizuje z artystyczna
funkcja tropéw”. W swojej pracy pod znamiennym tytulem Poezja gramatyki
i gramatyka poezji opisal rozne typy paralelizmu gramatycznego, ktéry tworzy
siatke opozycji albo tylko formalnych (synonimia skladniowa’), albo takze
znaczeniowych, przy czym obie skladaja si¢ jego zdaniem na gramatyke poezji.

Powtarzajace si¢ figury gramatyczne sg zdaniem Jakobsona istota jezyka po-
etyckiego. Mogga si¢ powtarza¢ albo w tym samym wierszu, albo w dwdch réznych,
a czasami ich powtarzalno$¢ staje sie kategorialna i wtedy w analizie wiersza trzeba
uwzglednié takze jego intertekstualno$¢ gramatyczng®. Bez wzgledu jednak na

T. Todorow, Tropy i figury [w:] Retoryka. Archiwum przekladow ,Pamigtnika Literackiego”, red.

M. Skwara, Gdansk 2008, s. 179.

2 Tamze, s. 182.

> Jako przyklad ilustrujacy to zjawisko przytacza Jakobson zakonczenie poematu Dobrze Wtodzi-
mierza Majakowskiego: ,,I zycie jest dobre, i Zy¢ jest dobrze”.

* Taki zabieg zauwaza Kazimierz Wyka w analizie wiersza Wladystawa Broniewskiego Hawrari

i Mura#, w ktérym oba szczyty ozywione przez poete nawoluja sie, stojac na hali, podobnie jak



102 Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska

to, jaki zasieg ma uzyta przez poete figura gramatyczna, stuzy ona przekazywaniu
okreslonych tresci, sugeruje taka a nie inng interpretacje tekstu, a czasami odkrywa
jego rzeczywiste przestanie filozoficzne. Jest jej przy tym podporzadkowane kazde
wystepujace w wierszu stowo, ktére musi spelnia¢ konkretne wymagania pod
wzgledem przynaleznosci do okreslonej cze¢$ci mowy, rzeczowniki dodatkowo do
klasy konkretéw lub abstraktow, wazna jest takze przypisana im warto$¢ kategorii
liczby, rodzaju, przypadka, czasu, aspektu, trybu, strony itp.

Przykladéw podaje autor bardzo duzo. W jednym z analizowanych przez niego
wierszy na mogilach siostry i brata wyrastaja drzewa — na mogile siostry cyprys
(rodzaj meski), na mogile brata wierzba (rodzaj zenski), w innym wierszu bracia
uciekajg do lasu, ale jeden do zagajnika brzozowego, a drugi do debowego, bo
ich imiona s3 pod wzgledem jezykowym paralelne do nazw tych dwéch typow
lasu, wiec gdyby bylo inaczej, naruszona zostalaby jedna z zasad nalezacych do
gramatyki poezji. W wielu wierszach paralelizm gramatyczny tworzg rzeczowniki
i odpowiadajace im zaimki, czasami rzeczowniki i faczace si¢ z nimi przymiotni-
ki - nie dowolne jednak, ale spelniajace warunki formalne i semantyczne figury
gramatycznej, na ktorej opiera si¢ kompozycja wiersza.

Konieczny, obligatoryjny charakter znaczen gramatycznych zmusza poete do licze-
nia sie z nimi. Autor albo dazy do symetrii, a wowczas trzyma si¢ tych prostych,
powtarzajacych sie wyrazistych schematéw zbudowanych na zasadzie binarnej, albo
tez oddala si¢ od nich w poszukiwaniu ,,organicznego chaosu™.

2. Gramatyka poezji w polskiej literaturze przedmiotu

Prac nawigzujacych do uzytego przez Romana Jakobsona terminu gramatyka po-
ezji nie powstato zbyt wiele na gruncie polskim. Jako pierwszy uzyt go Kazimierz
Wyka , ktory analizujac wiersz Wiadystawa Broniewskiego pt. Hawrar i Muran,
zauwazyl w nim kilka figur gramatycznych, ktére uznat za nalezace do gramatyki
poezji, bo nie byly jednorazowym zabiegiem charakterystycznym tylko dla tego
utworu, ale pojawily si¢ takze u innych poetow®.

Jedna z tych figur to uzycie zaimka oni w stosunku do tytulowych szczytow
tatrzanskich, dzieki czemu zostaly one ozywione (taka personifikacja za pomoca
rodzaju meskoosobowego jest czgsta w poezji), druga to zastosowanie liczby mno-
giej do nazw wiasnych odnoszacych sie do pojedynczych desygnatow - litworowe

nawolujgca si¢ para — juhas i pasterka — w utworze Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na skalnym
Podhalu 1 u Wladystawa Orkana, ktory opisujac swoje rodzinne Gorce, kaze z kolei $§piewaé do
siebie mlodej parze pasterskie;j.

> R. Jakobson, Poezja gramatyki i gramatyka poezji [w:] tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka,
‘Warszawa 1989, t. 2, s. 237.

¢ K. Wyka, Wiadystaw Broniewski: Hawrati i Muran [w:] Liryka polska: interpretacje, red. ]. Prokop,
J. Stawinski, Krakow 1971, s. 347-362.
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doliny i czarne stawy, przez co staly sie okresleniami pospolitymi, charakteryzu-
jacymi wszystkie tatrzanskie doliny i wszystkie jeziora w Tatrach (zabieg réwniez
spotykany w poezji), trzecia natomiast to wybor formy trzeciej osoby rodzaju
nijakiego czasownikéw w opisie pejzazu gorskiego: ,Wotalo i $piewalo [...] i stonce
go przebodto, rozswiecilo, rozwialo...”. Opis ten na poczatku wyglada na grozny,
bo wskazujacy na dzialania nieokreslonego, nieznanego podmiotu, budzacego lek,
groze, analogicznie do takiego, jak np. chodzilo, ttukto si¢ (po nocy), nagle jednak
zostaje zneutralizowany gramatycznie przez umieszczenie rzeczownika rodzaju
nijakiego storice. Kazimierz Wyka pisze: ,Zasieg zatem formy bezosobowej zostat
jak gdyby poszerzony. Wciggnela ona w swdj obreb jasne i podmiotowo widoczne
dzialania storica” Podobnie zaskakujace przekroczenie granic jezyka przez zmiane
schematu wyobrazeniowego zwigzanego z forma trzeciej osoby rodzaju nijakiego
czasownika z budzacego lek, groze, i niepokdj na radosny, cieply, a w kazdym razie
pozytywny pojawia sie tez w jednym z erotykow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej pt. Oknem wyglgdato oraz w kilku wierszach Juliana Tuwima.

Taka obecno$¢ pewnego chwytu jezykowego majacego wlasciwos¢ gramatyczna
w kilku wierszach réznych autoréw jest dla Kazimierza Wyki istotng przestanka,
aby uzna¢ go za nalezacy do gramatyki poezji, bedacej zdaniem autora zbiorem

kunsztownych zabiegéw stylistyczno-skladniowych, zanurzonych w jezyku polskim,
w jego okreslonych wladciwo$ciach sktadniowych, obstugujacych sytuacje réwnie
okreslong i zdawaloby sie niemozliwa do przekroczenia jej granic gramatycznych’.

Kilka lat po artykule Kazimierza Wyki ukazala si¢ w Polsce ksigzka Henryka
Pustkowskiego pt. ,,Gramatyka poezji”?, poswiecona polskiej poezji lingwistycz-
nej®. Autor skoncentrowat si¢ w niej nie tyle na paralelizmie figur gramatycznych
w wierszu, ile na ich dwojakiej naturze odpowiadajacej metaforze i metonimii.
W gramatyce poezji Romana Jakobsona byly one odbiciem dwodch sposobow
ludzkiego postrzegania rzeczywisto$ci — na zasadzie przylegtosci i podobienstwa,
a w jezyku dwdch jego aspektow — wybidrczego (wybra¢ znak jezykowy sposrod
innych podobnych mu) oraz kombinatorycznego (powigzaé tak wybrane znaki
w jeden dyskurs).

Jednak Henryk Pustkowski nie bez powodu umiescit w tytule swojej ksigz-
ki cudzystéw i znak zapytania. Jak sam pisze, przyznal w ten sposdb, ze jego
fascynacja metodami analizy jezyka poetyckiego stosowanymi przez Jakobsona
nalezy juz do przesztosci. Nowe zjawiska poetyckie wymagaja jego zdaniem
innych metod badawczych, chociaz inspiracyjny charakter gramatyki poezji
catkowicie nie stracil na wartosci’. Podobnie, czyli aprobujaco, ale nie do konca,

7 Tamze, s. 351.
8 H. Pustkowski, ,Gramatyka poezji”?, Warszawa 1974.
°  Tamze, s. 42-43.
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wypowiedzial si¢ 0 metodzie Jakobsona Stanistaw Baranczak w recenzji ksigzki
Henryka Pustkowskiego:

Gramatyka poezji wiedzie ku pytaniom o granice $cisle lingwistycznej interpretacji
utworu poetyckiego, doktadniej rzecz ujmujac: ku pytaniom o mozliwosci transmisji
semantycznej pomiedzy ,gramatyky” a §wiatopogladem utworu. [...] chociaz wielu
postaw i wypowiedzi nie da si¢ nawet w poezji lingwistycznej zinterpretowac czysto
jezykoznawczymi narzedziami'®.

Pozostaje jednak nie do podwazenia wartos¢ badania gramatyki poezji jako
wzbogacajacej interpretacje tekstu poetyckiego. Poetyckie eksperymenty jezykowe
na ogot stuzg takiej modyfikacji sensu stowa, dzieki ktdrej otwiera sie zupelnie
nowe widzenie $wiata. Pokazuje to Elzbieta Tabakowska w artykule, w ktérym
na $wietnie dobranych przyktadach analiz tekstow poetyckich dowodzi, ze je-
zykoznawca ma nie tylko prawo, ale wrecz obowiazek opisywac takze ten jezyk,
ktérym moéwi poeta'’. Dotyczy to wszelkiego typu wierszy, ale zwlaszcza obrazow
poetyckich samego jezyka, ktorych nie brakuje w historii polskiej poezji'.

3. Gramatyka poezji w dydaktyce jezyka polskiego

Gramatyka poezji w takim ujeciu, jakie proponowali Roman Jakobson i jego kont-
ynuatorzy, nigdy nie trafita do programéw szkolnych, chociaz jej wykorzystywanie
w analizie utworéw poetyckich uwazalo za konieczne wielu polskich badaczy, m.in.
Maria Renata Mayenowa, Kazimierz Wyka, Krystyna Pisarkowa, Aleksander Wilkon
i Teresa Skubalanka, zwlaszcza w wypadku wierszy, w ktorych okreslone kategorie
gramatyczne s3 traktowane w sposob szczegdlny, np. stanowig 0§ kompozycyjna
utworu lub s3 nosnikiem jego gléwnego przestania. Pisze o takich wierszach
Anna Pajdzinska w artykule Jezykowy obraz Swiata a poetyckie gry z gramatykg",
podkreslajac ich znaczenie przy badaniu jezykowego obrazu swiata. Do takich

10 S. Baranczak, ,Gramatyka poezji”?, Henryk Pustkowski [recenzja], ,Pamietnik Literacki” 1976,
ne 67/1, s. 344.

' E. Tabakowska, Natezenie swiadomosci. O zwigzkach poezji z gramatykg [w:] Semantyka tekstu
artystycznego, red. A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001, s. 177-190. W artykule Elzbiety
Tabakowskiej znajdzie czytelnik kunsztownie przeprowadzong analize jezykowa wiersza Michata
Zablockiego pt. Cos z niczego, w ktérym ,robienie czego$ z niczego odbywa sie w nicu-cosiu’.
Zdaniem autorki artykutu pozwala to zamkna¢ semantyczna nieokreslonos$¢ zaimkow cos i nic
w granicach wyznaczonych przestrzennie i czasowo, a z tego wynika¢ moga bardzo ciekawe
interpretacje filozoficznego przestania wiersza wspolczesnego poety.

Henryk Pustkowski omawia pod tym katem wiersz Tymoteusza Karpowicza pt. Gramatyka przez
sen, Zwracajac uwage na ujeta przez poete nature jezyka ,jako niebezpieczne uporzadkowanie
zawsze gotowe do dwuznacznego »obstuzenia« kazdej wypowiedzi”.

W artykule mozna znalez¢ ciekawe analizy jezykowe takich wierszy, jak: Koniugacja Haliny
Poswiatowskiej, W bialy dzienn Wistawy Szymborskiej, Autoportret radosny Mirona Bialoszew-
skiego, Hi-fi Stanistawa Baraniczaka, Sezon Rafata Wojaczka, Widok z ziarnkiem piasku Wistawy
Szymborskiej.
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wierszy siggano takze czesto w glottodydaktyce, proponujac na lektoratach jezyka
polskiego jako obcego analize tekstow poetyckich opartych na paralelizmie jednej
konstrukcji skladniowej, np. wiersza Mozliwosci Wistawy Szymborskiej, w ktérym
powtarzana jest fraza: wole + bezokolicznik, czy Rozmowa liryczna Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, wiersza wypelnionego po brzegi miejscownikami'.

3.1. Syllepsa jako figura gramatyczna

O ile jednak taka powtarzalno$¢ figury gramatycznej jest bardzo przydatna
w nauczaniu cudzoziemcéw, o tyle na lekcjach jezyka polskiego w szkole ciekaw-
sza okazuje si¢ interpretacja paralelizmow gramatycznych w pewnym momencie
swiadomie naruszonych przez poete w celu pokazania czytelnikom nowych moz-
liwosci odczytania wiersza lub zmuszenia ich do potraktowania go niczym obrazu
opartego na iluzji optycznej, ktdry jest postrzegany na dwa rézne sposoby zaleznie
od tego, jak sie na niego patrzy. Charakterystyczng cechg kazdego takiego obrazu
jest bowiem to, Ze w danym momencie mozna zauwaza¢ tylko jedna z jego wersji.
Jak pisza badacze tego fenomenu, jest to efektem dzialania mézgu, ktéry czasami
potrafi si¢ przetacza¢ miedzy obrazami bardzo czgsto, czasami jednak dos¢ dlugo
jest w stanie widzie¢ tylko jeden z nich, ale kiedy juz uswiadomi sobie istnienie
drugiego, to ten drugi wydaje mu si¢ wazniejszy od pierwszego. Przykladem moze
by¢ znany obraz przedstawiajacy jednoczesnie staruszke i mloda dziewczyne:

" A. Skalska, I. Staby-Goral, Teksty-preteksty, czyli ,poezja gramatyki i gramatyka poezji” na lekcjach
jezyka polskiego jako obcego, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 2011, nr 18, s. 146.
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Takiej iluzji optycznej w poezji odpowiada syllepsis (syllepsa)®, figura re-
toryczna znana i stosowana od starozytnosci. Polega ona na polaczeniu wyrazu
dwuznacznego ze stowami, z ktérych kazde jest naturalnym uzupelnieniem tego
wyrazu tylko w jednym z jego znaczen, np. Podnosili rece i glosy; Chetnie wyda-
wali ksigzki oraz kolegéw. Analogia z iluzja optyczng polega tu na tym, ze wyrazy
wieloznaczne s3 uzywane i odbierane zawsze w jednym ze swoich znaczen. Dla-
tego nie jest grozne zjawisko homonimii dla komunikacji, bo kontekst, intonacja
i cechy pragmatyczne ujednoznaczniajg przekaz. Odbiorca, otrzymujac wyrazne
sygnaly swiadczace o takim a nie innym znaczeniu, od razu tez interpretuje
homonim lub wyraz polisemiczny jako niosacy tylko jedno ze swoich znaczen,
zgodne z intencjg nadawcy.

Istniejg jednak konteksty, w ktorych wyraz wieloznaczny zachowuje swoja
niejednoznacznos$¢ komunikacyjna, np. Wiem, ze lubisz takie zamki. Wyraz zamki
moze by¢ w tym zdaniu zinterpretowany albo jako rodzaj budowli, albo jako urza-
dzenie stuzace do zamykania, poniewaz nadawca $wiadomie lub nie§wiadomie nie
przekazal wystarczajacych sygnalow, w ktérym ze znaczen rzeczownik ten zostat
przez niego uzyty w wypowiedzi. Komunikacja moze zosta¢ w takim wypadku
zakldcona, intencje nadawcy moga zosta¢ niewlasciwie odczytane, a efektem moze
by¢ nieporozumienie lub wykorzystanie przez nadawce zfej interpretacji wypowie-
dzi przez odbiorce do podstgpnego wmowienia mu czego$, z czym si¢ nie zgadza.
Wiele figur retorycznych i technik erystycznych zawdziecza swoje istnienie takiej
wiasnie ukierunkowanej dehomonimizacji wypowiedzi wieloznacznych.

Jest jednak w tej grupie jedna, ktora zadziwia tym, zZe dehomonimizuje, nie
dehomonimizujac, czyli pozwala na uswiadomienie odbiorcy dwuznacznosci
wyrazenia jezykowego, ale nie pozwala na odrzucenie zadnego z jego znaczen,
gdyz zaklociloby to komunikacje jezykowa. Odbiér dwdch znaczen jednoczednie
pozwala przy tym na przekazanie dodatkowych tresci — najczesciej oceny tego,
o czym mowa, czasami informacji metatekstowych, a czasami modalnych. Taka
figurg jest syllepsa, a jej najciekawsza wersja opiera si¢ na dwuznacznosci uzytej
w wierszu figury gramatycznej. Warto przeznaczy¢ przynajmniej jedna lekcje je-
zyka polskiego na interpretacje wiersza, w ktorym w taki wlasnie sposdb zostata
zastosowana gramatyka poezji. Przy okazji mozna pokazac jej istote i najwaz-
niejsze cechy, dzigki czemu uczniowie docenig wartos¢ analizy jezykowej tekstu
poetyckiego. Wierszy takich jest w polskiej poezji duzo. Tym, ktéry wybratam jako
najciekawszy z dydaktycznego punktu widzenia, jest utwoér Ryszarda Krynickiego
pt. Jezyk, to dzikie migso.

5 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw
literackich, Wroclaw 1988, s. 501.
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3.2. Wiersz Ryszarda Krynickiego Jezyk, to dzikie migso na lekcji jezyka polskiego

Ryszard Krynicki, autor wiersza wybranego do analizy, nalezal obok Stanistawa
Baranczaka, Adama Zagajewskiego i Juliana Kornhausera do poetow tzw. Nowe;j
Fali. Dla tej grupy poetyckiej przezyciem pokoleniowym staly si¢ wydarzenia
Marca 1968 roku, zas stowem kluczem - prawda, ktéra jako najwyzsza wartos¢
byta wedlug poetdw tej generacji zagrozona przez system totalitarny, niszczacy
przede wszystkim jezyk i konsekwentnie zamieniajacy go w przesigknieta ktam-
stwem nowomowe.

Te historycznoliterackie informacje wstepne sa wystarczajacym uzasadnieniem
wyboru przez Ryszarda Krynickiego tematyki wiersza, ktérg zapowiada tytul
utworu i dedykacja, a potwierdzaja wszystkie uzyte przez poete $rodki wyrazu.

Oto tekst wiersza'®:

Panu Zbigniewowi Herbertowi
i Panu Cogito

jezyk, to dzikie mieso, ktdre ro$nie w ranie,

w otwartej ranie ust, Zywiacych sie sklamang prawda,
je;zyk, to obnazone serce, nagie ostrze,

ktore jest bezbronne, ten knebel, ktéry dtawi
powstania stéw, to zwierze oswajane

z ludzkimi z¢bami, to nieludzkie, co rosnie w nas

i nas przerasta, ta czerwona flaga, ktéra wypluwamy
razem z krwia, to rozdwojone, co otacza, to
prawdziwe klamstwo, ktére mami,

to dziecko, ktére uczac sie prawdy, prawdziwie ktamie

Uczniowie zaproszeni do lektury wiersza zwrdca uwage przede wszystkim na
to, ze zawiera on charakterystyke jezyka. Od razu zauwazg takze dwuznacznos¢
uzytego w wierszu stowa jezyk. Poeta przywoluje w réznych miejscach dwa jego
desygnaty - cze$¢ ciala i abstrakcyjne narzedzie porozumiewania si¢. W obu
znaczeniach jezyk kojarzy si¢ z ustami - w ustach znajduje sie jezyk traktowany
jako narzad mowy i z ust wyplywaja dzwieki ludzkiej mowy, tworzace wypowiedz
skladajaca sie ze znakow jezykowych. Takiej dwuznacznej interpretacji odpowiadaja
pierwsze stowa wiersza:

16 Istniejg liczne warianty tekstu wiersza, w artykule cyt. za: R. Krynicki, Wiersze wybrane, Krakow

2014, s. 75. Te sama wersje czyta autor na stronie internetowej: http://stronypoezji.pl/monografie/
jezyk-to-dzikie-mieso/ [dostep: 12 grudnia 2017 roku].
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jezyk, to dzikie migso, ktére rosnie w ranie,
w otwartej ranie ust

Co prawda jako pierwsza narzuca si¢ w tym fragmencie interpretacja ,,cielesna”
jezyka, ale juz kolejne stowa sklaniajg do uznania jej za niewystarczajaca'’. W na-
stepnych wersach zdecydowanie jezyk jest bowiem rozumiany jako mowa petnigca
funkcje ekspresywna (,jezyk, to obnazone serce”) oraz impresywna (nagie ostrze).

W kolejnych wersach znéw stowo jezyk jest prezentowane w obu znaczeniach
jednoczesnie — zaréwno jako czes¢ ciala, jak i abstrakcyjny $rodek komunikacji jest
on opisany jako element obcy cztowiekowi (,,dzikie mieso, to nieludzkie”), majacy
nature zwierzeca (,to oswajane”), a nawet stanowiacy zagrozenie dla czlowieka
(»nas otacza, dtawi powstania stéw”). Tak jak na obrazie zawierajacym iluzje
optyczng nie wiemy, czy mamy do czynienia z mloda dziewczyna, czy ze starusz-
ka, tak w wierszu Krynickiego nie jesteSmy pewni, czy mowa o organie ludzkim,
czy o ludzkiej mowie, bo jesli bierzemy pod uwage jedno znaczenie, umyka mysl
o drugim, a kiedy drugie bierze gére nad pierwszym, to pierwsze przestaje by¢
wazne. Jednak im dalej posuwamy sie w lekturze wiersza, tym bardziej jestesmy
przekonani, ze charakteryzowany jest jezyk jako abstrakcyjny system znakéw
stuzacy komunikacji miedzyludzkiej, ktéry cztowiek ma w sobie, ale jednocze$nie
jest 6w system bytem odrebnym, istniejacym niezaleznie od cztowieka.

Podmiot moéwigcy okredla go sfowami: ,,co roénie w nas i nas przerasta...” oraz
»to rozdwojone, co otacza...” Pierwsza fraza moze by¢ interpretowana jako odpo-
wiadajgca otwartosci jezyka, pozwalajacej na jego ciaglte wzbogacanie (odpowiada
jej takze wyrazenie ,,powstania stéw”), rozdwojenie mozna z kolei traktowa¢ jako
przypisywang jezykowi przez strukturalistow ceche dwuklasowosci, polegajacej na
tworzeniu ze znakow prostych nowych znakéw zlozonych. Z jednej strony jezyk
dopuszcza wiec tworczos¢ stowna, z drugiej jednak jest systemem ograniczonym,
niewystarczalnym do wszechstronnej komunikacji, nazywa go bowiem podmiot
liryczny ,,kneblem, ktéry dlawi powstania stow”. W nastepnych wersach podkresla
z kolei jego naturalno$c¢ i spoleczny charakter, jednak poréwnujac go do ,,dziecka,
ktore uczac sie prawdy, prawdziwie kltamie”, zwraca uwage na destrukcyjny wplyw
jezyka na zycie spoleczne. Nic dziwnego, ze klamstwo jest w wierszu trzykrotnie
przeciwstawiane prawdzie, przy czym zawsze na zasadzie oksymoronu opartego na
wewnetrznej sprzecznosci: ,,prawdziwe kltamstwo’, ,,sklamana prawda’, ,,prawdziwie
ktamie”. Te sprzeczno$¢ przypisuje podmiot liryczny jezykowi — jako kolejna jego
ceche charakterystyczna.

7" Interpretacja wiersza Krynickiego oparta na dwuznacznosci stowa jezyk pojawia si¢ takze

w innych szkicach. Do najciekawszych prac zawierajacych analize tego utworu naleza: A. Paj-
dzinska, Profilowanie w tekscie poetyckim [w:] Profilowanie w jezyku i w tekscie, red. ]. Bartminski,
R. Tokarski, Lublin 1998, s. 343-354; M. Bernacki, ,,Fullwypas” - (aktualna) interpretacja daw-
nego wiersza Ryszarda Krynickiego ,Jezyk, to dzikie migso”, ,Swiat i Stowo”, nr 1(4), s. 225-233.
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3.3. Wykorzystanie gramatyki poezji do podwojnej interpretacji wiersza

Mozna spytac uczniow, w jaki sposdb podmiot liryczny charakteryzuje jezyk, jakiej
konwencji uzywa do podania jego wlasciwosci. Z pewnoscig znajda si¢ w klasie
tacy, ktorzy albo sami zauwazg, albo powtorzg za przeczytanymi wczesniej opra-
cowaniami, ze wiersz ma ksztalt rozbudowanej definicji jezyka. Jako uzasadnienie
przytocza schemat typowej definicji ,jezyk to X, ktory wielokrotnie powtarza sie
W wierszu.

I w tym momencie mozemy wykorzysta¢ do wnikliwej analizy gramatyke
poezji. Zacza¢ nalezy od przecinkéw konsekwentnie stawianych przez poete
przed kazdym definicyjnym facznikiem fo. Uczniowie zapytani o celowo$¢ takiego
zabiegu mogg uzasadniac¢ go przypadkowoscia lub checig zaskoczenia czytelnika
oryginalnym zapisem, ewentualnie naruszeniem normy interpunkcyjnej przez
poete w celu pokazania, Ze nie jest ona dla niego istotna. Gramatyka poezji wy-
maga jednak od autora, aby zastosowanej figurze gramatycznej podporzadkowac
kazde uzyte w wierszu stowo. Powinno sie zgadza¢ pod wzgledem gramatycznym
z oczekiwaniami czysto formalnymi, takimi jak rodzaj czy liczba. Stowami, ktére
pokazujg, ze z czysto gramatycznego punktu widzenia nie mozna powtarzajacej
sie frazy ,,jezyk to X” traktowac jako definicji, sg rzeczowniki knebel i flaga, ktore
gdyby byly czgscia definiendum, musiatyby zosta¢ wprowadzone stowem to, ale
poeta poprzedzit je dostosowanymi do nich pod wzgledem rodzaju gramatycznego
zaimkami fen i ta (,ten knebel’, ,ta flaga”). To zakl6cenie porzadku gramatycznego
pozornie podporzadkowanemu schematowi sktadniowemu typowej definicji kaze
czytelnikowi cofng¢ si¢ do juz przeczytanych wersow i zinterpretowac je inaczej.
Takze przecinki konsekwentnie stawiane przed wyrazem to potwierdzajg, ze tak
naprawde jest to zaimek wskazujacy w sposdb emfatyczny wzmacniajacy naste-
pujaca po nim charakterystyke jezyka'®.

Ryszard Krynicki zastosowal tu niewatpliwie syllepse gramatyczng - stowo fo
moze bowiem albo laczy¢ podmiot z orzecznikiem, albo jako zaimek wskazujacy
rodzaju nijakiego rozpoczyna¢ nacechowane emocjonalnie wyrazenie charakte-
ryzujace podmiot. Ta druga interpretacja, wymagajaca odpowiedniej intonacji
(stad konieczno$¢ uzycia przecinkow), jest czesta w wypowiedziach potocznych
wyrazajacych oburzenie, np. Jurek, ten dran, ten oszust, ten nikczemnik, lub zachwyt
polaczony z entuzjazmem, np. Ewa, ta najwspanialsza dziewczyna na Swiecie.
Uzywajac takiej figury gramatycznej, uzytkownik polszczyzny informuje o swoim
stosunku emocjonalnym do przedmiotu wypowiedzi, a odbiorca odczytuje ow
stosunek jako pozytywny lub negatywny na podstawie uzytych stow, ktére nie
moga by¢ neutralne.

'8 Na mozliwo$¢ takiego odczytania wiersza zwrdcita uwage Jadwiga Puzynina w dyskusji nad jego

interpretacjg, o czym pisze Anna Pajdzinska w przypisie 2 (A. Pajdzinska, dz. cyt., s. 344).
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Przewrotny chwyt poetycki polega w tym wypadku na takim dobraniu rzeczow-
nikéw charakteryzujacych jezyk, zeby pasowaly pod wzgledem formy gramatycznej
do stowa to, czyli zeby mialy przypisany rodzaj nijaki. Sg to stowa uzyte zgodnie
z gramatyka poezji: migso, serce, ostrze, zwierze, ktamstwo. Gdyby nie dwa inne,
ktore do tej serii nie pasuja, a mianowicie knebel i flaga, czytelnik moéglby nie
zauwazy¢ gramatycznej dwuznacznosci stowa to, ktore jest w wierszu cztonem
konstytutywnym jednoczesnie dwéch konstrukeji skfadniowych. Pierwsza narzuca
sie podczas lektury jako pewniejsza — to schemat definicji, druga przychodzi na
mys$l dopiero po zakldceniu gramatycznego porzadku tej pierwszej. I w ten sposéb
tak jak odkryciem dla widza staje si¢ obraz staruszki w miejscu obrazu mtodej
dziewczyny, tak odkryciem dla czytelnika wiersza Krynickiego staje si¢ seria
zlorzeczen na jezyk w miejscu spokojnie nastepujacych po sobie definicji jezyka.

Zakonczenie

Wszelki paralelizm w poezji opiera si¢ na homonimii lub polisemii. Powtérne
uzycie tej samej konstrukeji lub tego samego slowa wprowadza zawsze nowy
element semantyczny - czasami jest to tylko inne zabarwienie emocjonalne tego,
0 czym mowa, czasami trudng do zauwazenia modyfikacja ujecia przedmiotu opi-
su. Mistrzostwem jest takie uzycie paralelnych konstrukcji, zeby nagle okazywaty
sie one dwiema réznymi, do tego narzucajacymi dwie rézne interpretacje tekstu
poetyckiego. Taki chwyt zastosowal Ryszard Krynicki w swoim wierszu, w ktérym
nie tylko stowo jezyk jest dwuznaczne, ale takze stlowo fo, a dodatkowo jeszcze
stowo powstanie, ktérego uzyl poeta w typowo sylleptyczny sposéb, tworzac fraze
»dfawi powstania stow”. Jesli czytelnik wezmie pod uwage jej pierwsza czes¢: ,dtawi
powstania’, to rzeczownik powstanie odczyta jako odnoszacy sie do ‘wystapienia
zbrojnego przeciwko wrogowi, okupantowi, a jesli skupi si¢ na jej drugiej czesci:
powstania stow, rzeczownik powstanie staje si¢ nazwa czynnosci utworzong od
formy dokonanej czasownika powstawac (powstajg nowe stowa).

Wszystkie wigc opisane w artykule gry jezykowe oparte na przeksztalceniach
formy gramatycznej stowa lub konstrukeji skladniowej sa w analizowanym wierszu
efektem istnienia gramatyki poezji, ktorej respektowanie przez poete, a potem przez
czytelnika otwiera nowe mozliwosci interpretacyjne utworu poetyckiego. Dwuznacz-
nos¢ stowa jezyk narzucona juz w pierwszym wersie przez Ryszarda Krynickiego
moze by¢ uznana za subtelng podpowiedz, jak odczyta¢ stosunek podmiotu lirycz-
nego do opisywanego w wierszu jezyka — sugestia, aby widzie¢ podwdjnie — wazny
jest bowiem nie tylko opis, ale takze ocena tego, o czym mowa. Wewnetrzna walka
miedzy prawdg i ktamstwem toczy si¢ w wierszu na wielu plaszczyznach, ale wyko-
rzystujac gramatyke poezji, podmiot liryczny zwraca uwage, ze dotyczy ona takze
konfliktu miedzy znaczeniem nadawanym stowom w momencie ich powstawania,
a tym, ktdre stowa zyskuja dzigki swobodnemu ich uzywaniu w wypowiedziach.
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Taka typowo jezykowa analiza wiersza Ryszarda Krynickiego na lekcji jezyka
polskiego z calg pewnoscia przekona uczniéw, ze warto zada¢ sobie pytanie, dla-
czego taki a nie inny $rodek jezykowy zostal wybrany przez autora wiersza, i ze
odpowiedz na to pytanie mozna znalez¢ zaréwno w stowach Ryszarda Jakobsona,
ktory pisal, ze ,nierzadko gramatyka zawladnawszy wierszem, przeksztalca sie
w gléwnego, a niekiedy jedynego nosiciela jego ukrytej symboliki™, jak réwniez
w wypowiedzi Stanistawa Baranczaka, dotyczacej ,transmisji semantycznej po-

miedzy »gramatyka« a $wiatopogladem utworu™.
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Streszczenie

W artykule zostala opisana koncepcja ,,gramatyki poezji’, zaproponowana przez Romana
Jakobsona w potowie XX wieku. Na przykltadzie wiersza Ryszarda Krynickiego pt. Jezyk, to
dzikie migso pokazano, ze koncepcja ta daje w dalszym ciggu duze mozliwosci odkrywania
tre$ci przekazanych w nim za pomocg uzytych w wierszu figur gramatycznych.

Stowa kluczowe
jezyk, gramatyka poezji, syllepsa, Ryszard Krynicki

On the grammar of poetry on the margins of the interpretation of the poem Tongue,
that wild meat by Ryszard Krynicki

Summary

The article presents the concept of the grammar of poetry, proposed by Roman Jakobson in
the mid-twentieth century. On the example of the poem Tongue, that wild meat by Ryszard
Krynicki, it has been shown that this concept still offered great opportunities to discover
the content communicated in the poem using the grammatical figures appearing in it.

Keywords
language, grammar of poetry, syllepsis, Ryszard Krynicki
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»Mow wszystko i nie domdéw!”. Ramy tekstu poetyckiego

Zagadnienie granic jezyka to inaczej problem dotyczacy relacji miedzy tym, co
wypowiadalne i ,,niewypowiadalne”. O istnieniu takiej granicy $§wiadczy chocby
dobrze znane wszystkim przekonanie, ze brak nam stéw, zwtaszcza do opisu emocji
czy wowczas, gdy mowimy o pojeciach abstrakcyjnych. Istniejg jednak najrozma-
itsze zjawiska, ktorych nie mozemy ,wypowiedzie¢”, a ktére mozemy pokazac.

Warto zatem postawi¢ pytania: Czy tam, gdzie konczy sie jezyk, konczy sie tez
$wiat i mozliwos¢ jego poznawania? Czy wszystko, co chcemy wyrazi¢, powinno
zyskac swoja jezykowa postac? Czy co$ jest poza granicg wyznaczong przez jezyk?
I - co najwazniejsze — jak mozna ja przekroczyc?

Niniejszy artykul odwotuje si¢ do problematyki zastosowania zasad poetyki
w $wietle jezykoznawstwa. Oczywiécie warto zdac sobie przy okazji sprawe z tego,
ze nie da si¢ interpretowac poezji jedynie za pomocg narzedzi jezykoznawczych,
interpretacyjnie ciekawe moze by¢ jednak odkrywanie regut, ktérymi rzadzg sie
stowa zapisane przez autora w okreslonym porzadku.

Mowigc o gramatyce poezji, warto przywolac termin architektonika poezji.
Pierwsze teksty-obrazy pojawily si¢ juz w starozytnosci i nosity nazwe technopaegnia
(gr. techne ‘sztuka, dzielo, paegnion ‘gra, zabawa’). Plan ikoniczno-przestrzenny
jest tu rownie istotny jak zapis tekstowy. O znaczeniu tekstu literackiego decyduje
zatem zaréwno polozenie stow, jak i ich wlasciwosci typograficzne: format czcionki,
kréj i typ. Poza sferg jezykows istotne staje si¢ to, co dzieje si¢ wewnatrz tekstu,
wazne dla interpretacji beda relacje miedzy znakami a przestrzenig. Mozemy wiec
mowic o tektonicznosdci na gruncie wypowiedzi literackie;.

Ludwig Wittgenstein w Traktacie logiczno-filozoficznym napisal:

Na pierwszy rzut oka zdanie - tak jak wyglada, dajmy na to, wydrukowane na
papierze — nie wydaje si¢ obrazem rzeczywistosci, ktérej dotyczy. Ale i nuty nie
wydaja si¢ na pierwszy rzut oka obrazem muzyki, ani pismo fonetyczne (literowe)
- obrazem mowy. A jednak i w sensie potocznym symboliki te okazuja si¢ obrazem
tego, co przedstawiajg'.

1

L. Wittgenstein, Traktat logiczno-filozoficzny, Warszawa 1997, s. 21.
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Spostrzezenia te, poczynione sto lat temu, oZywiaja wspolczesne myslenie
o jezyku, poniewaz moim zdaniem sklaniajg do refleksji na temat zaréwno poezji
wizualnej, jak i cyfrowej poezji wizualnej, coraz bardziej obecnej w naszej kulturze.
Tym zagadnieniom chciatabym poswieci¢ nieco swoich rozwazan w przekonaniu,
ze przestrzen nowych medidéw stanowi naturalne §rodowisko rozwoju wspolczes-
nej miodziezy i ze by¢ moze dzis silniej niz kiedykolwiek wczesniej zaznacza sie
oddzialywanie figury, obrazu, formy na odbiér tekstow kultury, zwlaszcza poezji,
przez mlodych odbiorcow. Akademicka refleksja nad poetyka architektoniczng
powraca do mnie w praktyce nauczycielskiej, kiedy na lekcjach jezyka polskiego
coraz czgsciej widze koniecznos¢ faczenia stowa z obrazem, potrzebe tzw. wizu-
alizacji zagadnien literackich.

Szukajac sposobu na uatrakcyjnienie zajec z kultury i literatury baroku, przed-
stawiam uczniom Klepsydre Stanistawa Drézdza?, najbardziej znanego polskiego
tworcy zwigzanego z poezja konkretna:
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?  Za: https://theartstack.com/artist/stanislaw-drozdz/klepsydra [dostep: 19 listopada 2017 roku].
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Jak wida¢, poeta

postuguje si¢ minimalnym materialem stownym, z ktérego tworzy dynamiczny tekst
aktywizujacy czytelnika, nakazujacy mu przebiega¢ wzrokiem tam i z powrotem,
wzdluz linii horyzontalnych, wertykalnych i diagonalnych. Poeta stwarza pole gry
i wyznacza jej reguly, ale jak gra si¢ potoczy, zalezy od odbiorcy, jego wyobrazni
i umiejetnosci wlaczenia sie do gry’.

Moi uczniowie szybko uruchamiajg wyobraznig¢ i rozpoczyna si¢ w ten sposob
zabawa jezykiem, ktéra narzuca konieczno$¢ uwaznej lektury, przygladania sie
stowom, ich rozmieszczeniu, czcionce, kierunkowi odczytania. Strona wizualna
w duzo wigkszym stopniu aktywizuje odbiorcéw, dla ktorych obraz jest naturalnym
narzedziem poznawania i interpretowania $wiata.

Cho¢ utwor sklada si¢ z trzech stéw, to jednak ich uklad przynosi wiele
refleksji: o motywach wanitatywnych i zapomnieniu (ostatnie BYLO zapisane
w sposoOb prawie niewidoczny), o ulotnosci stowa JEST (zapisane posrodku naj-
mniejsza czcionky i czytane zgodnie z ruchem wskazéwek zegara sugeruje, ze
terazniejszo$¢ to — jak u Naborowskiego - ,,czwarta cze$¢ mgnienia”), o wielkich
nadziejach, kiedy jeszcze pozostajemy w sferze BEDZIE i o miazdzacej przewadze
wszystkiego, co juz BYLO.

Jak powiedzial sam Drézdz, jego ,,pojecioksztalty sa merytoryczno-formalnymi,
samoanalizujacymi kodyfikatorami rzeczywistosci, integrujacymi nauke i sztuke,
poezje i plastyke™.

Idzmy krok dalej i zobaczmy, jak wiele znaczen mozna wpisa¢ w ramy, ktére
wyznacza rysunek domu. Oto wiersz neolingwistki Joanny Mueller, pochodzacy
z tomu Zagniazdowniki:

> G. Dziamski, Stanistawa Drézdza gry z jezykiem, http://www.drozdz.art.pl/02060200.htm [dostep:
19 listopada 2017 roku].

*  Cyt. za: Stanistaw Drozdz, http://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz [dostep: 19 listopada
2017 roku].
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niedomowka. nutka biograficzna

Bruno Schulz w chwilach leku
kreglit palcem

w powietrzu

ksztalt

domu.

przystan
zagraj w lotto
a potem idz dalej
do mowy rozsypka azyl
przeciez lepsze pielesze niz
do wynajecia stoneczny niepokoj
niewymawialny to znaczy nie mozna
wymoéwic go nam az do rachunkéw sumienia
ktére przyjdzie przyplaci¢ sobg kiedy w przeciagu
przechodnim gdzie zmyslty w amfiladzie stanie
whasciciel Komornik ze swa zong Smierdka
Trupienka ale zanim wprowadzg sie w sztafaz
zalegna sie tu zalekna mito$¢ i inne zarazy sorki
tupaje gotyszki almiki zmorne kofatki duchy
powrotniki stroszki omacnice i przejezyczniki
jadowite (linguisticus mistucus variatio ironicus)
na $cianie zmaluje monidfo jaki$ chatupnik liryczny
a we mnie zamieszkaja twoje wewnetrzne zamieszki
archipelagi snéw postradanych z bezdomnosci
wykorzeniamy uchronie te latarnie po Dziadku
Utopku juz trwa docieplanie juz adres si¢ staje
mieszkaniem tunel w $wiatetku z popielnika mruga
zamieszkiwa¢ pod dachem jezyka potem znalezé
w jezyku pochowek

nie da sie pisa¢ wiersza w ksztalcie domu
nie da sie pisa¢ domu w ksztalcie wiersza
(teraz pokaz réznice miedzy obrazkami)®

Oto niedoméwka, czyli z jednej strony ‘niedoméwienie, niedopowiedzenie),
z drugiej strony z kolei czton: -domowka wskazuje na zwigzek z domem (wiersz
ma taki wlasnie ksztalt). Czytajmy dalej, idac tropem domu: ,,pielesze do wynaje-
cia’, ,stoneczny niepokdj’, ,,rachunki sumienia / ktére przyjdzie przyplaci¢ sobg’,

> J. Mueller, niedoméwka. nutka biograficzna [w:] tejze, Zagniazdowniki/Gniazdowniki, Krakéw
2007, s. 27.
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»chatupnik liryczny”, ,wewnetrzne zamieszki’, ,,archipelagi snéw”, ,,trwa dociepla-
nie”, ,,adres si¢ staje mieszkaniem’, ,,z popielnika mruga” — zabawa slowami i silne
zmetaforyzowanie wywolujg wiele rozmaitych skojarzen, ukazujacych rzeczywistos¢
pozajezykowa. Mamy tu domowe pielesze zapraszajace do odpoczynku i kuszace
swoim cieplem, mamy tez pokdj-niepokdj do wynajecia, ktory jest przeciez czyms$
innym niz wlasny dom. Mamy sny, kiedy pobrzmiewa melodia kolysanki Na
Wojtusia z popielnika iskiereczka mruga, ale i wewnetrzne zamieszki — bo dom nie
zawsze jest oazg spokoju. Mamy wreszcie uchwycony poetycko moment, kiedy
adres staje si¢ mieszkaniem — czyli chwile, gdy wprowadzajac sie¢ do mieszkania,
oswajamy przestrzen.

W ten sposéb caly wiersz wyraza to, co kryje sie w stowie dom. W wierszu
jest zasugerowane tez inne znaczenie tego sfowa — mozna by za Tuwimem powie-
dzie¢, ze widzimy cztery Sciany wiersza. Dom to jezyk. Poetka zdaje sie¢ mieszkac
w jezyku - sa tam powrotniki, ale tez stroszki, omacnice i przejezyczniki jadowite,
z czego wynika, ze jezyk nie zawsze daje bezpieczne schronienie, ze do jezyka
wracamy, ale w jego obrebie zdarzaja si¢ nam przejezyczenia, moze on réwniez
straszy¢ lub osaczaé. Czy pobrzmiewa tu tytutowa nutka biograficzna? W koncu
Joanna Mueller mieszka w jezyku jako poetka, lingwistka.

»Bruno Schulz w chwilach leku / kreélil palcem / w powietrzu / ksztalt /
domu” - to cytat w ksztalcie dymu z komina. Moze Schulz zatem z jednej strony
szukal zadomowienia w jezyku, z drugiej - zaréwno dom, jak i jezyk byly dlan
ulotne, przemijaly jak dym?

I jeszcze: ,nie da sie pisa¢ wiersza w ksztalcie domu / nie da si¢ pisa¢ domu
w ksztalcie wiersza” — tak brzmig koncowe wersy. I sg - jak sadze — poetycka re-
fleksja na temat granic jezyka, na temat niewyrazalnosci ludzkich doznan. Nie da
sie ponazywac wszystkiego, co stanowi o istocie domu, nie mozna tez zamieszkac
w jezyku do tego stopnia, by uzna¢, Ze to nasze pielesze i bezpieczne miejsce,
w ktorym nucimy kotysanki. Idac dalej, oznacza to nie tylko niemoznos¢ wyra-
zenia wszystkich mysli, ale tez podkresla, Ze jezyk nie jest domem - nie stanowi
skonczonej i niezachwianej, stabilnej konstrukgji.

Polaczenie stowa z obrazem sprowokowalo moich uczniéow do wlasnych
poszukiwan w tym zakresie i szybko si¢ okazalo, ze poezja wizualna to temat,
ktéry mozna wykorzysta¢ przy wielu okazjach i ktéry — co wazne — pomaga
zapamietywac poszczegdlne tresci i zacheca do tworczej ekspresji. Wydaje sie to
o tyle warte zastosowania na lekcji, Ze w moim przekonaniu szkolna gramatyka
nie zbliza do jezyka, ale do niego zniecheca przez sformalizowanie i wtlaczanie
mowy w ramy (reakcje uczniéw troche przypominaja zdziwienie bohatera Moliera:
»Daje stowo, zatem ja juz przeszto czterdziesci lat méwie proza, nie majac o tym

zywnego pojecial”®).

¢ Molier, Mieszczanin szlachcicem, ttum. T. Boy-Zeleniski, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/
mieszczanin-szlachcicem.pdf [dostep: 17 listopada 2017 roku].



118 Dorota Gotaszewska

Ponizej przedstawiam kilka przyktadowych rozwiazan graficzno-stownych,
ktore stanowity owoc poszukiwan twdrczych mlodziezy:

Nie-spokojnie’

Logos®

Autor: Adam Gotaszewski.

8 Autor: Norbert Paciorek.
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Od prostszych form przejdzmy stopniowo do bardziej zfozonych. Przy okazji
omawiania poezji Bolestawa Le§miana wracam do poezji wizualnej, ale w nieco
rozleglejszym, bardziej skomplikowanym myslowo wariancie (takie rozwazania
nad przekraczaniem granic jezyka mozna zaproponowac¢ klasom humanistycznym,
ktérych kompetencje jezykoznawcze i teoretycznoliterackie sg z reguly wyzsze) —
mowimy wowczas o ramie tekstu poetyckiego, jaka stanowi ogrdd.

Ogrod jako przestrzen zaréwno architektoniczng, jak i literacka pojmowano
zwlaszcza w XVIII i XIX stuleciu, kiedy to rozumiano go jako strumien zjawisk,
»malowidlo $wiata’, motyw zwigzany $cisle ze sztuka budowania uczu¢®. Cho¢
brak nam utrwalonej umowy, na mocy ktorej ogrod statby si¢ samodzielnym
gatunkiem literackim, istnieja przestanki $wiadczace o mozliwosci ustalenia dla
utworéw-ogrodéw wspdlnej nazwy — quasi-gatunku. Ta paragenologiczna termi-
nologia (majaca dziata¢ na wzor genologii) pozwala zajaé sie przedstawieniami
ogrodu jako swoistg ,ramg” tekstu, co w konsekwencji prowadziloby do ustalenia,
w jaki sposob stowo ogréd odzwierciedla si¢ nie tylko w tresci, lecz takze w idei,
w zamysle kompozycyjnym autora.

Ogrod stanowi uklad przestrzenny, uksztaltowany plastycznie i funkcjonalnie.
Moze sta¢ sie dzielem sztuki, gdy elementy naturalne zostang ujete przez tworce
jako scalone jego mysla, kiedy zestawi sie je w okreslony porzadek przestrzenny
i wyodrebni jako autonomiczng caloé¢. Z tego punktu widzenia, podobnie jak
w architekturze, na gruncie literatury artysta musi ukladaé poszczegélne czesci
»budowli’, tak aby spelnity cel, by mozna je bylo rozpatrywac takze (a raczej: przede
wszystkim) w kategoriach estetycznych. Architektonika dziela bowiem wynosi
owa ,budowle” do celu praktycznego, z drugiej zas strony podnosi ja do rangi
tworu wyrdzniajacego si¢ oryginalnym zamystem artystycznym. Innymi stowy, na
polu literatury zadaniem poety jest ,dostarczenie logiczno-celowej konstrukcji,
a zarazem osiagnigcie przez te konstrukcje oddzialywania estetycznego™.

O zwigzkach ogrodu z poezja pisze Dymitr Lichaczow w swojej pracy Poezja
ogrodow. O semantyce stylow ogrodowo-parkowych. Uwaza on, ze sztuka ogrodowa,
podobnie jak sztuka stowa, przeksztatca si¢ w zjawisko kulturowe, bedace sktadnikiem
danej formacji. Wymienia takze pewne cechy, na mocy ktorych ogréd wiaze si¢
z poezja. Przede wszystkim zaréwno ogrdd, jak i poezja muszg nieustannie szukac
swojego estetycznego uzupelnienia. Mowia, ale ,,zaden z elementéw sktadowych
nie potrafi wypowiedzie¢ si¢ do konca™'. Wymagaja zatem interpretacji, domystow.
Innymi stowy, ogrdd i poezja skladaja si¢ nie tylko z tego, co dane, lecz takze z tego,
co zadane. Nastawione s3 na wspottworzenie z odbiorca, czynig go strong aktywna.
Co wigcej - stanowia pole do przekraczania granic zakreslonych przez jezyk.

> S. Szczesny, Ogréd Wactawa Potockiego: epicka catosé, malowidlo swiata, ,Ogréd” 1992, nr 1.
10 O. Walzel, Wzajemne naswietlanie sig sztuk. Przyczynek do oceny pojec z zakresu historii sztuki
[w:] Teoria badan literackich za granicg, red. S. Skwarczynska, t. 1, cz. 2, Krakéw 1974, s. 175.

' D. Lichaczow, Poezja ogrodéw. O semantyce stylow ogrodowo-parkowych, Wroctaw 1991, s. 22.
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Istnienie ogrodu jako paragatunku zostalo uwarunkowane przez powinowac-
two sztuk: wydaje sig, ze utwory-ogrody powstaja na styku sztuk plastycznych,
architektonicznych oraz sztuki stowa, dzieki nim powstaje ,liryzm wzrokowy [...].
Efekty te moga pojs$¢ dalej i dokona¢ syntezy wszystkich sztuk™?.

Odbiér architektoniki ogrodu jako konstrukeji przestrzennej odbywa si¢ za
posrednictwem wielu zmyslow, przede wszystkim jednak w poczatkowej fazie
proces ten ma miejsce dzigki percepcji wzrokowej. Podobnie rzecz si¢ ma, gdy
poetyckie przedstawienie pobudza wyobraznie przestrzenna czytelnika do wy-
tworzenia obrazu, a zatem wychodzi poza ramy stowne. ,Sztuka poetycka staje
sie wowczas sztukg organizacji przestrzennej tekstu”?>. W moim przekonaniu jest
takze dowodem na przekraczanie granicy stow.

W jaki sposob utwor poetycki staje si¢ ogrodem? Jakie cechy ogrodowe zostaja
przeniesione, przetransponowane na specyfike ludzkiej mowy? Jak zespalaja sie
ze $wiatem poetyki i zasadg ksztaltowania dzieta ztozonego z szeregu elementow
naddanych?

Jednym z przyktadow literatury ogrodowej jest Pan Blyszczyriski Bolestawa Le-
$miana. Z utworu mozna wywies¢ metasymboliczng funkcje ogrodu, jednoczes$nie
za$ poetycka wizja czlowieka kreatora wyraza zaréwno dynamiczng petnie bytu,
jak i ludzka potrzebe zespolenia z tym, co stanowi istot¢ natury. Ogréd jest dla
Le$miana ,,przestrzennym symbolem naturae naturantis™*, obszarem, w ktérym
czlowiek rozpoznaje ,najbezposredniejszy do wszechswiata stosunek™>.

W Panu Blyszczynskim zostaje otworzony dialog z Bogiem i Naturg, dialog,
ktorego elementy zdaja sie jednak nie wypowiada¢ do konca. W tym sensie utwor
domaga si¢ — jak ogrodowe dzielo sztuki - dopowiedzen, dookredlenia. Pan
Blyszczyniski jako konstrukeja stowna jest jednocze$nie zaproszeniem do aktyw-
nego uczestnictwa w kreacji poetyckiego WYMROCZA, ,gdzie si¢ cud rozrasta
w zgroze i bezprawie™s.

Obraz ogrodu Pana Blyszczynskiego w duzym stopniu zaleze¢ bedzie od
indywidualnych cech czytelnika, jego upodoban estetycznych, wrazliwosci i wy-
obrazni. Wiasciwoscig poezji LeSmiana jest bowiem to, ze zaklada ona aktywna
wspotprace odbiorcy. Nie nazywa si¢ tutaj $wiata po imieniu, ale sugeruje réznego
rodzaju nazwy; Lesmian bardziej niz z rozwigzaniami przychodzi do czytelnika
Z propozycjami.

Przy tej okazji warto wspomnie¢, ze funkcja poety i architekta-planisty po-
winno by¢ wytworzenie w odbiorcy zatozonych stanéw emocjonalnych, wartosci

G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci, ,Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 6, s. 11.

3 E. Czaplejewicz, Przestrzeti architektoniczna a gatunek literacki, ,Przeglad Humanistyczny” 1989,
nr 2,s. 121.

" Literacka symbolika roslin, red. A. Matuszewska, Gdansk 1997, s. 136.

B. Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego [w:] tegoz, Szkice literackie,

oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 48.

B. Le$mian, Pan Blyszczyniski [w:] tegoz, Poezje, Rzeszéw 1982, s. 245.
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estetycznych. Na tym przykladzie wida¢ wyraznie, jak jezyk zostaje dopetniony
odbiorem $wiata za pomoca zmystow.

Ogrod w kulturze bywal utozsamiany z wielka ksiega, musiat by¢ zawsze ,,kim$
dzialajagcym’, tworca wpisywal go w taki badz inny ,,uklad pojeciowo-stylistyczny™"’.
Ten rodzaj semantyki obserwujemy w stylu wiersza, w emocjach, jakie wywoluje.
Pan Blyszczyniski utrzymany jest w basniowym nastroju tajemnicy, zaskoczenia,
niepokoju, a nawet grozy:

Ogrod pana Blyszczynskiego zielenieje na wymroczu,
Gdzie sie cud rozrasta w zgroze i bezprawie.

[...]

Kiedy zmory s3 zajete przyspieszonym zmorowaniem
[...]

Cisza... Nikt nie odpowiada. Ptyng chmury i godziny...
Wszelka dal w niebiosach - to dal zagrobowa'®.

Czytelnik wyruszajacy $ladami Pana Blyszczynskiego zderzy sie wielka roz-
norodnoscig doznan, z poetyckimi wspomnieniami czy raczej wizjami. Lesmian
zatem, jak ogrodnik, kieruje si¢ pragnieniem, by poetycki ogréd w sposéb naj-
pelniejszy przemawial do zmystéw, by dostarczat bodzcow do glebokiej refleksji,
rozmys$lan, nastrojéw i marzen.

Jesli architektonika ogrodu miala réwniez uwypukli¢ to, ze zakladany ogréd
jest podobienstwem Kosmosu, ksiega, z ktdrej mozna odczyta¢ Wszechswiat, to
Le$mian spelnia te zalozenia (oczywiscie w sposdb specyficzny dla swojej twor-
czosci), dajac obraz duszy ludzkiej, sennego marzenia czy nawet nicosci (,,Kto
ten ogrdod roznicestwil tak lisciato?...”"), ktdre graja tu role owego Kosmosu,
bowiem poza nim nie ma niczego wigcej. Ro6znica byloby jedynie to, ze ogrod to
ksiega szczegolna, odzwierciedlajaca na ogot swiat tylko z idealnej strony - jego
najwyzszym uosobieniem jest Raj.

Lesmian przewrotnie powtarza kompozycyjny zamyst kreatora, znany z bi-
blijnej Ksiegi Rodzaju: mamy Boga, zielen, posrod ktorej pojawia si¢ waz-tulipan
(nalezacy do tak zwanych naturae errores), mamy wreszcie kobiete... ta jednak nie
zostala stworzona, przyszla ,bez zycia i bez $mierci, wigc nie zylfa i nie zmarta™.
Le$mianowska wersja ogrodu to raczej ,,anty-Raj’, gdzie ,trzepotaly si¢ w piachu
dusze zmarlych, spragnione / nowych zgonow™?'.

7" D. Lichaczow, dz. cyt., s. 9.

18 B. Le$mian, Pan Blyszczynski, dz. cyt., s. 245.
Tamze.

2 Tamze, s. 247.

2l Tamze, s. 246.
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W dalszej czesci utworu padaja jednak stowa, ktére Pan Blyszczynski wy-
powiada, aby zatrzyma¢ cien dziewczyny. Sa one kluczowe, jesli chodzi o cechy
wspdlne stylu ogrodowego i poezji, a takze jesli myslimy o granicach jezyka:
»1 mow wszystko i nie domdéw!”*%. Poeta przywoluje tu podstawowa wlasciwos¢
ogrodu - jego ,,milczace moéwienie”, ktore trzeba ustysze¢, przetworzy¢, dookreslic.
Le$mian zatem, balansujgc na granicy tego, co istnieje, oraz nicosci, sam prowo-
kuje realizacje prosby: ,méw wszystko i nie doméw”. To poetyckie zaproszenie
do wspoélnego przekraczania granic jezyka!

Najwazniejszy czynnik w konstrukcji ogrodowej to jej sfera znaczeniowa,
bedaca wynikiem konkretnej budowy. Wtasnie semantyka zbliza sztuke ogrodo-
wa przede wszystkim do poezji. Wlasciwie wszystkie ogrody sa w jakiejs mierze
symetryczne, ale ich symetria jest stale naruszana. Utwor LeSmiana odzwierciedla
te teze w zakresie wersyfikacji. Kolejne wersy strof przy wstepnej lekturze nie spra-
wiaja wrazenia owej symetrii, wyczuwa sie raczej szczegdlng, zwracajaca na siebie
uwage melodyjno$¢ wypowiedzi, ktéra zakldcana nieustannie, rownie nieustannie
powraca. W istocie jednak utwor zbudowany jest z zaskakujaca konsekwencja
wystepujacych po sobie na przemian konkretnych dltugosci werséw.

Kazdg czterowersowa strofe rozpoczyna najdluzszy, 16-zgloskowy wers ze sred-
niéwka po dsmej sylabie. Kazdy drugi wers strofy jest 12-zgloskowy (ze $redniéwka po
szOstej sylabie), trzeci — 14-zgloskowy ($redniéwka po siddmej sylabie), ostatni wers
w strofie jest formalnym powtorzeniem wersu drugiego (oprocz miejsca $rednidwki).
Zaobserwowa¢ mozna stale akcenty: przedostatni przed sredniéwka i przedostatni
w klauzuli wiersza. Poza tym daje si¢ takze zauwazy¢ obecnos$¢ duzo wiegkszej liczby
akcentow statych pod wzgledem ich miejsca, zaréwno w czgéci przedsredniowkowe;j,
jak i po $rednidwce. Kolejne cztony skladaja sie z trochejow (poza wersami 14-zgto-
skowymi, gdzie przed sredniéwka i w klauzuli wystepuja amfibrachy).

Schemat dowodzi, ze tekst daje si¢ odczyta¢ rytmicznie, zachowuje konse-
kwentng regularnos¢, ale naprzemiennos¢ werséw o réznej dtugosci nie pozwala
na u$pienie uwagi, stanowi poetycki odpowiednik zamyslu ogrodnika, ktory
pragnie, by jego dzieto nosilo znamiona niespodzianki, zagadki, ktéra odbiorca
ma dostrzec i rozwiktac.

Pan Blyszczynski zdaje si¢ czerpal takze z estetyki barokowej. Blysna¢ (!)
konceptem, dowcipem mozna wtedy, kiedy pojecia traca swdj pierwotny sens,
bazuja na potedze zmyslenia, na pomysle, kiedy s3 owocem nieograniczonej i nie-
odgadnionej wyobrazni autora. W sennym marzeniu zjawiska $nione utrzymuja
sie z wysitkiem w tej niepewnej formie istnienia: ogréd bowiem ,.tylez istnial, ile
istnie¢ zaprzestawal””. Niekompletno$¢ wizji, jej ulotno$¢ ewokuja takze neolo-
gizmy: ,,Bledny cieniu [...], / Zablekitnij, odblekitnij”*.

22 Tamze, s. 249.
3 Tamze, s. 247.
2 Tamze, s. 249.
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Autor postuguje sie zabiegiem umozliwiajgcym wyjscie poza standardowe
znaczenia wyrazow, bawi si¢ mozliwos$ciami stowotwdrczymi polszczyzny i jedno-
czes$nie zyskuje pozadang zagadkowos¢ i utwdér mato przewidywalny, jesli chodzi
o0 jego tre$ci. Innymi stowy, ,mowa staje si¢ zdolna do przywolywania duzych
calosci sensu, niedostepnych pojedynczym nazwaniom™. Na uwage zastuguje
takze charakterystyczna dla Le$miana forma bezczas, pojawiajaca si¢ w utworze,
kiedy objawiona zostaje panu Blyszczynskiemu dziewczyna: ,,I w tych strasznych
bezczasach taka nagla dziewczyna / Tak niebacznie poza Zyciem - ciele$nieje!”°.
Wyraz bez oznacza w jezyku polskim ‘brak czegos, jednak forma rzeczownikowa:
bezczas sugeruje paradoksalnie obecnos¢ owej przestrzeni (?), jakby autor chciat
ja jednak powota¢ do istnienia.

Symbolisci sklonni byli sadzi¢, ze stowo lub nawet niewypowiedziane wy-
obrazenie moga powola¢ do istnienia rzeczy i zjawiska, a zatem ze pomyslenie
rzeczy jest rownoznaczne z jej zmaterializowaniem. Czy praca poety nie polega na
powolaniu do zycia wymarzonej rzeczywisto$ci, wywiedzeniu z ,,nicosci” czegos,
co przedtem nie istnialo?... Czy nie jest proba nie tylko oddania sfowami $wiata,
ale takze przekazania senséw pozastownych?

Pan Blyszczyniski skonstruowany jest w ten sposob, by sugerowal wielorakie
znaczenia. Ogrody, bedace architektonicznymi dzietami sztuki, takze w swych
zalozeniach kryja mozliwos¢ wielu interpretacji, swobode wyboru $ciezek, ktory-
mi pragnie podaza¢ odbiorca. To kolejny i zarazem koncowy dowod na istnienie
szczegolnych relacji miedzy forma a trescig utworu poetyckiego, na istnienie tzw.
liberatury (fac. liber), dla ktdrej tworzywem jest nie tylko stowo, lecz takze jego
fizyczny nosnik: pismo, ilustracja, fotografia, swiat wizualny.

*

Zaproponowana interpretacja poezji stanowi jedynie punkt wyjscia gltebszych
rozwazan na temat architektury wierszy, szerzej — na temat wizualizacji tekstu
literackiego. Kolejny etap stanowia obiekty stowno-wizualne i hiperteksty. Na ich
obecno$¢ w kulturze wskazuje Stownik gatunkow literatury cyfrowej”. W mojej
opinii stanowig one ciekawe uzupelnienie lekcji jezyka polskiego w dobie nowych
medidéw; co wiecej — paradoksalnie — odchodzac od jezyka, moga skloni¢ do
refleksji nad nim samym, nad jego mozliwo$ciami, ograniczeniami i prébg ich
pokonywania we wspolczesnej polszczyznie.

# . Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Sta-
winski, Warszawa 1971, s. 115.

% B. Le$mian, Pan Blyszczy#iski, dz. cyt., s. 248.

77 U. Pawlicka, M. Pisarski, Stownik gatunkéw literatury cyfrowej, http://www.ha.art.pl/prezentacje/
29-projekty/2130-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej.html [dostep: 19 listopada 2017 roku].
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Streszczenie

Artykul przedstawia zagadnienia dotyczace przekraczania granic jezyka w poezji wizual-
nej i przywoluje kwestie architektoniki poezji. Autorka analizuje przyklady wierszy, ktore
zostaly wpisane w okreslone ramy (m.in. wiersz klepsydra, wiersz dom, wiersz ogréd).
Praca przedstawia przyklady obiektéw stowno-wizualnych stworzonych przez uczniow,
podkreéla tym samym potrzebe laczenia stowa z obrazem w praktyce szkolnej. Stanowi
takze probe odczytania konstrukgji przestrzennej ogrodu jako quasi-gatunku literackiego
na podstawie poematu Bolestawa Le$miana Pan Blyszczyriski.
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Stowa kluczowe
poezja wizualna, neolingwistyka, rama tekstu poetyckiego, quasi-gatunek, wiersz dom,
wiersz ogrod

»Tell everything and still not enough!”. Framework of a poetic text

Summary

The article presents the issues concerning crossing the language limits in visual poetry
and connotes the questions of poetry architectonics. The author analyzes the examples
of poems which were put in a specified framework (including sandglass-shaped poems,
house-shaped poems and garden-shaped poems). The article shows the exapmles of verbal
and visual objects created by students. In this way, it emphasises the need for combining
words with the image while teaching poetry in school. The article is also an attempt to
perceive the spatial construction of a garden as a quasi-literary genre on the basis of the
poem Pan Blyszczyniski by Bolestaw Lesmian.

Keywords
visual poetry, neolinguistics, framework of a poetic text, quasi-literary genre, house-shaped
poem, garden-shaped poem






JEZYK KLUCZEM DO INTERPRETAC]I
ROZNYCH TYPOW DYSKURSU






Elzbieta Brandeburska
XIII Liceum Ogélnoksztatcgce im. ptk. L. Lisa-Kuli w Warszawie
doradca metodyczny WCIES

»Szybuja mi te stowa ponad regulami”’. Komunikacyjne gry
w wybranych listach Wistawy Szymborskiej

W podstawie programowej z zakresu jezyka polskiego wiele uwagi na wszystkich
etapach edukacyjnych poswieca sie doskonaleniu §wiadomosci jezykowej uczniow,
poniewaz staja si¢ oni odbiorcami coraz bardziej zlozonych przekazéw kultu-
rowych. Podkreéla si¢ tez coraz czesciej, ze wspolczesny uzytkownik powinien
by¢ nie tylko swiadomym, lecz takze coraz aktywniejszym podmiotem interakcji
komunikacyjnych, co wymaga rozwinietych kompetencji.

By mtodzi ludzie mogli zdobywac¢ konieczng wiedze i doskonali¢ swoje umie-
jetnosci w tym zakresie, nauczyciele powinni siega¢ w pracy z uczniami po
zréznicowane teksty i uwrazliwia¢ ich na gry nadawcy z odbiorcg w réznych
rodzajach dyskursu medialnego, ale takze w tradycyjnych dzietach literackich
i pismach uzytkowych. Przyjetam wiec zalozenie, ze wlasnie gry jezykowe moga
by¢ zagadnieniem, ktére pobudzi zainteresowanie uczniow i skloni do dyskusji
o0 jezyku, jego konwencjach i normach, ktére w grze bywaja modyfikowane.

Pojecie gry

Swoim uczniom zaproponowalam koncepcje gry Jerzego Jarzebskiego (sformu-
fowang przez badacza przy okazji omawiania kategorii gry u Gombrowicza) jako
rodzaju interakcji, w ktérej partnerzy w procesie nadawania i odbioru dziet,
»wchodzac w rozliczne role - realizuja wlasne cele (ludyczne lub perswazyjne)™.
Tak pojmowana gra staje sie przede wszystkim strategia, w ktorej reguly - ale
takze ich naruszenie czy brak - ustalajg uczestnicy.

W pdzniejszych opracowaniach tego zagadnienia® gra jest postrzegana przede
wszystkim jako réznego rodzaju naruszanie, modyfikowanie norm i konwencji,
z wigksza czy mniejsza powaga lub wrecz dla zabawy, co pozwala takze obserwo-
wa¢ przyklady przekraczania granic jezyka.

Cytat z wiersza Wistawy Szymborskiej Odkrycie (z tomu Wszelki wypadek, Warszawa 1972).

2 J. Jarzebski, Kategoria ,gry” w pogladach Gombrowicza [w:] Gombrowicz i krytycy, wybér i oprac.
Z. Lapinski. Krakow 1984, s. 467. )

> Np. w publikacji Gry jezykowe w jezyku, literaturze i kulturze, red. E. Jedrzejko, U. Zydek-

-Bednarczuk.
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Sadze, ze warto pokazywaé mlodziezy roznorodne strategie nadawczo-odbiorcze
stosowane przez autoréw. Przemawia to do mtodych ludzi na réznych poziomach,
zaréwno intelektualnym, jak i emocjonalnym.

Listy — akty mowy, strategie nadawczo-odbiorcze

W réznych aktach mowy znajduja niejednokrotnie odbicie zlozone intencje i za-
tozenia nadawcy; moga by¢ forma zadania, zakazywania, ale tez proszenia czy
zalecania. To nadawca tworzy propozycje okreslonych znaczen, relacji i zasad
odbioru, ktére druga strona moze przyjaé, odrzuci¢ lub przetworzy¢.

Do ¢wiczen poswigconych analizie interesujgcych nas strategii wybratam gatu-
nek listu, mimo ze forma ta jako przekaz jezykowy wydaje si¢ traci¢ na znaczeniu
w dobie intensywnych zmian technik komunikacyjnych. Pozostaje ona jednak
wcigz interesujacym przykladem zréznicowanych aktéw mowy zawierajacych
czesto zlozone strategie komunikacyjne.

Teoria listu we wspotczesnym polskim dyskursie literaturoznawczym budzi
nadal liczne kontrowersje. W sensie podstawowym list ma wyraziste cechy for-
malne: jest to komunikat jezykowy utrzymany w stylu bezposrednim, skierowany
do konkretnego (nieobecnego) adresata, przy czym zasadniczy cel takiego komu-
nikatu bywa zazwyczaj pragmatyczny. W rozprawie Teoria listu, bedacej punktem
odniesienia w tej kwestii od 1937 roku, Stefania Skwarczynska podkresla, ze list
jako czastka zycia charakteryzuje sie praktyczna celowoscig i skutecznoscia, czyli
blizej mu do tekstu uzytkowego.

W swojej pdzniejszej publikacji - Wokot teorii listu (paradoksy) — badaczka
uwzglednita liczne dylematy zwigzane z ta forma wypowiedzi: list, tworzony
w formie pisanej, prezentuje czesto jezyk moéwiony, zasadniczo jest monologiem,
inspirujacym jednak ku dialogowi, zamkniety w licznych regufach i konwencjach,
zbliza si¢ czasami w indywidualnych realizacjach do form dokumentu osobiste-
go. Piszg o tych paradoksach réwniez badacze wspoélczesni, m.in. Malgorzata
Czerminska, ktora wigze problematyke listu i autobiograficznosci?, czy Elzbieta
Rybicka, ktéra w kategorii listu jako monologu autobiograficznego podkresla
istotng funkcje odbiorcy, realnego czy iluzyjnego ty:

Zmierzam zatem do wniosku, ze po pierwsze, zwiazki miedzy epistolografig i au-
tobiografig nie majg charakteru jednokierunkowego, po drugie natomiast, cho¢ to
oczywiste, charakter tych zwiazkow jest kulturowo i historycznie uwarunkowany.
List i dziennik laczy osobliwa relacja - troche tak jakby jeden nie moégt istnie¢ bez
drugiego. A spektakularnym przykladem hybrydyzacji epistolograficzno-autobio-
graficznej sa Envois Derridy, jako osobliwy wariant relacji chiazmatycznej, miedzy

* M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqgt: Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakéw 2000.
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listem a dziennikiem, Ja epistolarnym a Ja autobiograficznym. Najnowsze tendencje
wskazywalyby wiec, ze parafrazujac klasyka, bez Ty ani rusz. A kiedy na scenie
pojawia si¢ Inny, to mozna zacza¢ méwi¢ o komunikacji’.

Analiza listu rodzi zatem problemy natury metodologicznej nie wtedy, gdy
pozostaje on efemeryczng, dorazng strukturg zamknietg formalnie, ale gdy pry-
watny, osobisty staje sie publiczny (np. po publikacji zbioru), gdy zyskuje po-
tencjal literackosci, szczegolnie w kontekécie komunikacyjnym i kulturowym.
W perspektywie teoretycznej jest wtedy najciekawszy. Warto przy tym zwrdcié
uwage, ze jeden gatunek narracji epistolograficznej (mimo epistolarnego kryzy-
su komunikacyjnego) nadal budzi zainteresowanie odbiorcéw - to listy artysty,
mysliciela czy uznanego autorytetu. Wydane, sa forma dokumentu osobistego,
otwierajg konteksty historyczne, antropologiczne, socjologiczne i jezykoznawcze.
Za jedne z najciekawszych wielu uznaje listy artysty do artysty.

Przykladem takiej relacji epistolograficznej, w ktorej to, co praktyczne (co-
dzienne), zyskuje potencjal literackosci, jest korespondencja miedzy Wislawa
Szymborska a Kornelem Filipowiczem®. Ma ona zadziwiajacy charakter — obok
zwyczajnych wiadomosci, listow i karteczek, relacjonujacych epizody codziennosci
z czasdw PRL, pojawiaja si¢ teksty o charakterze prawie literackim.

Dwoje pisarzy swoje prywatne listy ubarwia wyborem rozmaitych stylow
i masek, rolami fikcyjnych postaci, propozycjami gier miedzy nadawca i odbior-
3, niejednokrotnie z humorem lamigc przyjete sposoby ogladu rzeczywistosci
i reguty korespondengiji.

List jest zazwyczaj rodzajem monologu zakladajacego porozumienie. Przyj-
rzyjmy si¢ jednak wiadomosci, ktorg przestala poetka w styczniu 1968 roku:

Panie Filipowicz!

Osoba z ktorg sie Pan zadajesz to nawet nie wie gdzie ryba ma glowe a gdzie ogon.
Zastanof si¢ Pan czy taka znajomo$¢ nie kapromituje uczciwego rybaka.
Przyjaciel”

Retoryka tego tekstu jest zastanawiajaca. Szymborska proponuje tu bardzo spe-
cyficzng strategie konwersacyjna — stylizuje swoja wypowiedz zgodnie z konwencja
anonimowego donosu. Autorka kreuje nadawce jako kogos zyczliwego, wrecz przyjaciela,
przestrzegajacego adresata przed niekorzystng znajomoscig. ,,Uczciwym rybakiem”
jest tu zapewne Filipowicz, ktéry - jak wiadomo - z zapalem wedkowal. Zgodnie
z wyrazng sugestig adresat listu powinien si¢ zastanowi¢ nad zwigzkiem z osoba, ktora

> E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty dyskursu epistolograficznego, ,Teksty Drugie”
2004, nr 4, s. 48.

¢ W. Szymborska, K. Filipowicz, Najlepiej w zyciu ma twéj kot. Listy, Krakéw 2016.

7 Tamze, s. 11.
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nie podziela fascynacji jego hobby. Stowo ,,kapromituje” zaktada istnienie ustalonych
norm, ktérych przekroczenie spowoduje utrate dobrej opinii czy nawet przyniesie
wstyd, a w polaczeniu z kategorig uczciwosci sugeruje intencje nadawcy, ktéry po-
strzega $wiat uporzadkowany zgodnie z konwencjami, wedle podzialéw i miar, ale (co
zaskakujgce) mimo szacunku dla zasad nie chce, nie moze si¢ ujawnic.

Interesujace jest modelowanie wiadomosci na realng, potoczng wypowiedz
jezykowa. Nadawca narusza tu parokrotnie zwyczaj jezykowy. Delimitatory po-
czatku i konca (zwrot do adresata, powitanie oraz podpis) powinny by¢ cztonami
o wyraznym charakterze grzeczno$ciowym. Zwrécenie sie tu do odbiorcy komu-
nikatu za pomocg formy ,Panie Filipowicz!” w polskiej kulturze odbierane jest
jako naruszenie zasady stosownosci.

Czasownik ,,zastandf si¢” jest nieuprzejmie kategoryczny, a do tego blednie za-
pisany. Forma ,,si¢ Pan zadajesz” przynalezy do stylu potocznego i stosowana bywa,
gdy chcemy wyrazi¢ dezaprobate dla przyjetej formy kontaktéw czy znajomosci.
Tak znaczaca ingerencja w prywatnos$¢ adresata w polaczeniu z anonimowoscia
nadawcy bylaby przekroczeniem regul korespondencji, gdyby nie swiadomos¢
zabawowego charakteru tekstu — to wszak donos Szymborskiej na samg siebie.

Stylizacja na styl potoczny, kolokwializmy, bledy ortograficzne i interpunkcyjne
sugeruja forme konceptu — Szymborska tworzy fikcyjng posta¢ osoby niewyksztat-
conej, by w humorystyczny sposob nie tylko zaproponowa¢ drugiemu artyscie gre
z norma, ale tez w sytuacji rodzacego si¢ wzajemnego zainteresowania upewnic si¢
dyskretnie, jakie sg rzeczywiste intencje adresata. Poetka z nutka autoironii zadaje
pytanie o niezgodnos¢ zamitowan. Styl kolokwialny by¢ moze ukrywa (w formie
zartu) powage pytania lub tez jest zabawng prowokacja. Przydaje to wypowiedzi
dodatkowych znaczen, moze tez by¢ Zzartobliwg formg ucieczki przed zbytnig
emocjonalnoscig. Zreszta — w jednym z poézniejszych listéw Szymborska przyznaje
si¢ z humorem do braku wprawy: ,,Kochany! Ostatnie listy milosne pisalam majac
lat 8 na zamowienie stuzacej Karolci do mtodszego palacza na lokomotywie™.

Takze w swoich wierszach sprawy istotne poddawala poetka probie zaprze-
czenia, watpienia czy ironii, czesto pelnej humoru.

Gdyby w analizie listow uwzgledni¢ na przyklad koncepcje Jarostawa Plucien-
nika, ktéry komunikat jezykowy proponuje rozpatrywac nie tyle jako porozumienie
i wspdlprace, ale jako wspotzawodnictwo w dyskursie, liscik ze stycznia 1968 roku
moze by¢ postrzegany jako przypadek, ,kiedy podmiot uzywa znacznikéw iluzji,
ujawnia «naktadanie maski», wskazuje odbiorcy istnienie w pewnym sensie obcej
konceptualizacji rzeczywistodci, z ktora sie nie do kornca utozsamia™.

Kontekst wykreowany w przytoczonym liscie stwarza dodatkowe mozliwosci odbio-
ru. Adresat moze przyja¢ zaproponowang strategie i zdecydowac¢ o koncepcji gry lub ja
zmodyfikowac¢ wedle wlasnego zamystu interakcji miedzy nadawca i odbiorcg. Wydaje

8 Fragment listu z 29 wrzesnia 1968 roku, tamze, s. 93.
 J. Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki. Poetyka i empatia, Krakow 2004, s. 61.
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sie, ze w tym wypadku Filipowicz wybrat jednak jasny przekaz, dazac do porozumienia.
W odpowiedzi na ukrytg w lisciku Szymborskiej prowokacje wyraznie odstonil swoje
emocje, ale nie powielil zaproponowanego kodu, prawdopodobnie, by nie poda¢ w wat-
pliwos¢ szczerosci wyznania. Deklaracja jest krétka i (podobnie jak weze$niejszy list od
»Przyjaciela”) bez okreslonego nadawcy (,,0od kogos”), ale w stylu literackim:

[2411968]
Z Warszawy, od kogos, kto mysli o Pani, kocha i teskni!™

Zastanawiajace, ze po tak wyraznym wyznaniu pisarza Szymborska w kolejnym
liscie kontynuuje gre w role, wykorzystujac figure metafory — odbiorca moze si¢
bawi¢, odstaniajac znaczenia stow:

[1 11 1968]

Panie Filipowicz! ta intrygantka obiecata panskiemu Kotu zywa mysz chconc sobie
zjednac Jego przychylnos¢. Przezacny Kot pozostal gluchy na te oferte ale co bedzie
dalej nie wiem bo bardzo lubi myszy a dawno ich nie jad.

Obserwator zycia'!

Powtarzajg si¢ forma donosu i jezyk potoczny. Wybory jezykowe nadawcy
w pierwszym momencie pokazuja wizje swiata, w ktérym ludzie intryguja, dbaja
o wlasng korzys¢, nie cofajg si¢ przed przekupstwem i denuncjacja. Osoba pod-
pisana jako ,Obserwator zycia” prezentuje styl, w ktorym pojawiajg si¢ bledy
i potoczne Kklisze jezykowe, np. ,,obiecala [...] chconc sobie zjedna¢ Jego przy-
chylno$¢”, ,,pozostal gtuchy na te oferte”. To jednak kolejne fikcyjne wcielenie,
wykorzystujace czesta u Szymborskiej konstrukcje zastrzezenia z uzyciem spdjnika
ale i sformutowaniem zaprzeczenia nie wiem. Okazuje si¢, ze nic nie jest pewne,
a zycie bywa pelne paradoksow.

W tak dziwnym $wiecie jako wpltywowy posrednik pojawia si¢ Kot - i zarysowana
sytuacja przeradza si¢ w nieco absurdalny zart. Funkcja wielkiej litery podnosi range
postaci Kota, wzmocniong jeszcze nacechowanym dodatnio okresleniem przezacny,
stosowanym wobec godnych zaufania i szacunku ludzi. Epitet ten, podobnie jak
zwrot zjednac sobie przychylnosc, blizsze s jezykowi literackiemu i wytamuja sie
z dominujacego w tekscie stylu potocznego. List okazuje sie zaskakujacym zartem,
w ktérym nadawca sugeruje ztozong game uczuc dzigki wykorzystaniu niedopowie-
dzen, metafor, dyskretnej otwartosci, ukrytej jednak w grze stylami.

Jak napisata Szymborska w innym liscie: ,Nie wszystko da si¢ zamieni¢ na
stowa i nie wszystko si¢ powinno™"2.

10 'W. Szymborska, K. Filipowicz, dz. cyt., s. 11.
1 Tamze, s. 11-12.
12 Tamze, s. ?2.
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Maski, role, style...

Gra wcieleniami, rolami - czg¢sta w omawianym zbiorze listéw — poza retoryczna
funkcjg zabawiania (delectare) takze wzrusza i uczy. W listach dwojga mistrzow
stowa pojawiajg sie najdziwniejsze postacie, m.in. wspomniani juz Przyjaciel
czy Obserwator Zycia, ale takze hrabina Heloiza Lanckoronska i jej plenipotent
Eustachy Pobog-Tulczynski, maly Kornelek, stuzaca Roézia. Osoby te prezentuja
odmienne spojrzenie na zycie i uzywaja innego jezyka. Kazda z osobna jednak
zastuguje na uwage. Wezmy taki przyklad:

Lanckorona, 26 III 1908

Wielce Szanowna i Laskawa Pani Hrabino! Zajechaliémy na miejsce szczedliwie,
wysiedliSmy przy kapliczce, gdzie Laskawa Pani traktowata nas kawa. Dom p. L. mity,
gospodarze inteligentni, kuchnia bardzo smaczna i zdrowa na masle. Oczekujemy
J.W. Pani. Wystep dobroczynny J.W. Pani Hrabiny w tutejszej Bibliotece i w Kole
Gosp. Wiejskich zapowiedzialem na najblizsza sobote. Bedzie Hrabina Lubomirska
ze Stryszowa, Ks. Rzeszutko z Kalwaryj i p. mecenas Piekutkowicz z Ket.

Lacze wyrazy najgtebszego powazania J.W. Pani Hrabiny plenipotent i stuga Eu-
stachy Pobog-Tulczynski

PS. maty Kornelek raczki Pani Hrabiny Dobrodziejki catuje®.

Zartem sg te wymyslone postacie, ale na przyklad osoba plenipotenta — jak
zostaje podkreslone w notce redakcyjnej — moglaby by¢ historycznym weciele-
niem Filipowicza (ojciec Kornela Filipowicza urodzit si¢ w Tulczynie, a on sam
mial prawo do herbu Pobdg). W latach sze§¢dziesigtych XX wieku w klimacie
PRL nie bylo to pochodzenie podnoszace status spoteczny, tu stato si¢ podstawa
humorystycznych przekomarzan o istnieniu alternatywnym. W analizowanym
liscie zachowane zostaly wszystkie wymogi grzecznosciowe charakterystyczne dla
odmiany pisanej jezyka: mamy bardzo uprzejmy zwrot do adresata, zachowana
tytulature, formalne pozdrowienia, pozegnanie. Styl zostal dostosowany do pozycji
nadawcy i adresata.

Opowiadanie (wymyslanie) historyjek, odgrywanie rol, réznicowanie jezyka
przypomina pojecie gier jezykowych filozofa jezyka Ludwiga Wittgensteina. Autor
Traktatu logiczno-filozoficznego traktowal gry jako istotny sposdb ludzkiej komu-
nikacji, ktérej nie mozna zamkna¢ w reguty i formy.

Autorzy analizowanego zbioru listéw nie poprzestaja zreszta na stwarzaniu
postaci. Nie wystarczaja im pojawiajace si¢ w korespondencji biezacej listy z 1908
roku (a takze z XIX wieku), wprowadzana archaizacja, odmienne idiolekty uni-
zonego Eustachego Pobog-Tulczynskiego oraz faskawej Hrabiny Dobrodziejki,

13 Tamze.
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ktére pozwalaja stworzy¢ iluzje rozszerzonej historii prywatnej i doda¢ literackosci
korespondencji codziennej. Gra tozsamosciami toczy si¢ na wielu poziomach -
wprost, gdy pojawiajg sie kolejne role, ale tez posrednio w tych listach, w ktérych
nadawcy mieszaja wspolczesnos¢ i wymyslong przesztosé, zderzajg tozsamosci
realne i te wyimaginowane, jak na przyklad w liscie z 2 grudnia 1968 roku:

Kochany!

Dzigkuje Ci za sen opisany na przeslicznym papierze listowym! W ogdle ciesze sie
Twoimi listami tak bardzo! Milczeniem p. Tulczynskiego si¢ nie przejmuj. Chce on
prawdopodobnie tym sposobem skloni¢ hr. Heloize do szybszego powrotu. I do-
brze by byto, bo znajomosci, jakie hrabina zawiera, sg coraz gorsze. Teraz wpadla
w sidla kleru, co zapewne nie bedzie z korzysciag dla jej krajowych majetnosci.
Kornelu, za to ja chce wracaé (zreszta chcialam od pierwszego dnia) i licze dni.
[...] . Caluje - Twoja W.**

List jest prywatny, na co wskazujg intymny zwrot do adresata, emocjonalne
pozegnanie i podpis ,,Jwoja W.. W realng codziennos$¢ 1968 roku wlaczone jednak
zostaly fikcyjne postacie plenipotenta i hrabiny. Styl jest zréznicowany - pisany
i méwiony (miejscami nieco kolokwialny, np. ,wpadta w sidfa kleru”). Tworzy to
plaszczyzne paradoksu i pozwala na kolejne gry znaczeniami oraz jezykowe za-
bawy. Jak w ponizszym zarcie, w ktérym Szymborska na standardowej pocztéwce
dopisala dialog migdzy hrabing a plenipotentem:

Hrabina: Panie Tulczynski! Quel malheur! [fr. ‘co za nieszczeécie’ — E.B.] Parasolka
spadta mi w przepas¢!
Plenipotent: Juz lece po nig, pani hrabino!*®

Kolaze, rysunki, wyklejanki polaczone z réznymi napisami, naklejonymi
sloganami, aforyzmami to rodzaj zartéw plastyczno-stownych czesto wykorzysty-
wanych przez poetke jako przekorny komentarz do wielu aspektéw rzeczywistosci
i do wlasnych dziel. Szymborska zamieszczala je takze wsrod listéw, zderzajac
rézne style i konwencje, np. do przedwojennych czy wspélczesnych pocztowek
dopisywata dialogi, zarty lub aktualne wiadomosci.

Z mlodzieza na lekcjach jezyka polskiego mozna byloby rozszerzy¢ zagadnienie,
np. poréwnujac pod wzgledem tresci i formy wyklejanki poetki oraz wspdlczesne
memy internetowe.

Przedstawione przykltady listow tworza rzeczywistos¢ pelng zaskakujacej nie-
jednorodnosci, pozbawiong pewnikéw, w ktorej takze jezyk (a zwlaszcza ujawniany
w nich indywidualny jezyk emocji) nie ma $cisle zakreslonych regul.

14 Tamze, s. 168.
15 Tamze, s. 108.
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Oto dwa rdzne teksty:

Prosze¢ Pana! Moja Pani wyje zdrza wewtorek rano widzialam bilet wiec napewno
pojedzie i Pan bedzie mdg przyjs¢ i sobie wybra¢ te kartki jakie Chce ja tez pisze
na takiej fadnej ale Moja Pani ma tak durzo Ze sienie zpostrzerze wigc Pan niech
przyjdzie i przyniesie napoleonek i danusi¢ a ja panu przyszyje co bedzie trzeba
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a Potem pdjdziemy do kina na taki jeden film gdzie $piewa Irena Santor a potem na

szczelnice a Pani to nie wroci az za miesigc i ja bede na Pana czekaé zafsze Rozia's

[23 IX 1972]

Kornelu Kochany Kochany! Dzwonitam do Ciebie w piatek wieczor, ale nikt nie
odpowiadal, to znaczy, ze chyba przyjechales, liscik od Ciebie dostatam i przytulitam
do serca (mam jednak serce). Po Twoim wyjezdzie byl jeden dzien bardzo piekny,
ale zaraz znowu wszystko zaczelo si¢ psuc. Dzi$ (sobota) znéw deszcz i zimno,
projekt wybrania si¢ do dol[iny] Chochol[owskiej] musialam odlozy¢. Bardzo tu

pusto bez Ciebie. [...]
Dalszy ciag jutro! Catuje Cig¢ - W."”

Te dwa intymne listy tworza wieloglos emocjonalny, a fikcyjna postaé stuzacej
Rozi i stylizacja (w pierwszym fragmencie) na jezyk kolokwialny wprowadza jeszcze
element zabawy, dzigki ktéremu bez nacisku, dowcipnie Szymborska proponuje
rézne sposoby wyrazania uczu¢. Temperature uczuciowa jednego tekstu tonuje
klimat drugiego, przez co burzy si¢ stylistyczny patos. W pewnym sensie poetka
»puszcza oko” do adresata, pokazujac dzieki roznym strategiom jezykowym prawde
uczu¢ w jednym i drugim wypadku.

W swoim lisciku stuzaca Rézia nieporadnym stylem kolokwialnym, z wieloma
bledami jezykowymi pisze wprost o uczuciu, ktére przedkltada w tym momencie
nad lojalnos¢ wobec Pani. Narusza zasady stosownosci, nieswiadomie wprowadzajac
elementy trybu rozkazujacego, np. przez zastosowanie partykuly niech: ,wigc Pan

16 Tamze, s. 263.
17" Tamze, s. 300.
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niech przyjdzie i przyniesie napoleonek”. Jest spontaniczna w swojej prostocie,
nie toczy gier, nie dystansuje si¢ w swoich wyznaniach (,,a Pani to nie wréci az
za miesigc i ja bede na Pana czeka¢ zafsze Rozia”).

W drugim liscie Szymborska ujawnia emocje dzieki wykrzyknieniu, powto-
rzeniu stowa kochany, nastawieniu na adresata (liczne powtorzenia zaimka rze-
czownego ciebie), wyartykutowanej tesknocie: ,Kornelu Kochany Kochany! [...]
liscik od Ciebie dostalam i przytulitam do serca (mam jednak serce)”. Dyskretna
autoironia uwagi w nawiasie i dofaczony do kartki rysunek kobiety, majacej u stop
mezczyzn, wprowadzaja zagadnienie ztozonych intencji nadawcy i konwencje
stowno-wizualnego flirtu.

Tak przemyslany dialog z odbiorcg staje sie wariantem $wiadomej strategii,
burzacej ewentualne przyzwyczajenia czy wzorce jezyka emocji. Przy tym oba listy
nastawione s3 takze na wymiane informacji ujeta w indywidualnych kontekstach
i podlegajaca subiektywnym interpretacjom.

Na lekcjach jezyka polskiego mozna zaproponowac zagadnienia do dyskusji
z uczniami na temat gry z forma, poprawnoscia i stosownos$cig. Lub - szczegdl-
nie przy kartce sluzacej — zada¢ pytanie o funkcje zabawy nie tylko stylem, lecz
takze cechami sktadniowymi wypowiedzi zakochanej Rdzi, ktora (jesli postuzy¢
sie zdaniem z wiersza Stanistawa Baranczaka) ,trzepoce zdanie jednym tchem
jakane / do ostatniego tchu™®.

Jezyk i kontekst pozajezykowy

Niewiele znajdziemy w listach z lat 1967-1985 odwotan do trudnych politycznych
zawirowan czasow PRL, sporo jednak poetka zakodowata w jezyku. Latem 1973
roku Szymborska napisala z Krakowa do Filipowicza oryginalny stylistycznie list:

Miasto Krakdéw, 15 bm, r.b. [lipiec 1973]

Kornelu!

Czy otrzymale$§ moja poprzednig przesylke listowa? Obecnie jest to drugi list
w Twoim kierunku. Z terenu biwakowego wywioztam szeroki wachlarz wrazen.
Szkoda, ze druga polowe miesiaca lipca jestem zmuszona spedzi¢ na terenie aglo-
meracji miejskie;j.

Aktualnie jest niedziela, pora positku obiednego, na ktéry udaje sie w kierunku
siostry przy ulicy Reja Mikofaja. Spozyje tam rosot wzglednie zupe szczawiowa
z jajem kurzym. Na moim krytym balkonie skrzynkowana masa towarowa rozkwita
w bogatym asortymencie koloréw. Z punktu widzenia psychologii zywi¢ do Ciebie
glebokie uczucie. Jakie sg w tym aspekcie Twoje wskazniki? Na biezaco pracowatam
dzi$ tworczo trzy godziny czasu. Ide szerokim frontem na napisanie jednego utworu

8 Cytat z wiersza Stanistawa Baranczaka Jednym tchem (z tomu Jednym tchem, Warszawa 1970).
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poetyckiego. Reszte informacji otrzymasz od doreczyciela w terminie kilku dni.
Twoja Szymborska Wistawa'

Subiektywne uczucia, wspomnienia, plany, wrazenia zapisane zostaly z urzednicza
skrupulatnoscig i jezykiem biurokraty. Styl urzedowy tworzy tu swoista3 nowomowe,
pelna frazesow, schematycznych frazeologizmdw, pleonazméw, krétkich, oficjalnych zdan.
Pojecia: ,,przesylka listowa’, ,,teren biwakowy’, ,,aglomeracja miejska’, ,masa towarowa’,
»bogaty asortyment’, ,wskazniki” odwotuja sie do polszczyzny oficjalnej, terminologii
i poje¢ z réznych dziedzin. Czasowniki: ,udaje si¢’, ,,spozyj¢, »zywi¢  odbierane sa
juz jako wyraznie przestarzate, ksigZkowe; pojawiaja si¢ jeszcze we frazeologizmach
(np. Zywic szacunek dla kogos, zywi¢ uczucie), ale naduzywane w jezyku potocznym,
dla nazwania czynnosci czy stanéw prywatnych, powszednich, daja efekt komiczny.

Nieadekwatno$¢ stylistyczna jest w tym liscie manierg — wiele okreslen przy-
pomina nieporadne neologizmy z czaséw PRL, np. ,,skrzynkowana masa towarowa
rozkwita”. Okreslenia: ,,szeroki wachlarz wrazen’, ,bogaty asortyment kolorow”,
»ide szerokim frontem” to przede wszystkim przejawy mody jezykowej, chwilowe
fascynacje, ktérych uzycie najczesciej nie jest uzasadnione potrzebg komunika-
cyjng. Szymborska nie poprzestaje na tym, zaburzajac szyk zdan czy tworzac
bledne struktury, np. ,,udaje si¢ w kierunku siostry przy ulicy Reja Mikolaja’, ,Ide
szerokim frontem na napisanie jednego utworu”.

Jezyk listu jest niespojny, wiele w nim uchybien i btedéw jezykowych, co przy
takiej kondensacji sugeruje zabawe jezykiem, ale tez — by¢ moze - jest forma
niezgody na obserwowane w PRL rozchwianie norm polszczyzny pod wpltywem
presji mowy potocznej, jezyka urzedowego i nowomowy w dyskursie politycznym.

W swoich listach (a takze w wielu wierszach) poetka zdradza uwrazliwienie
na kwestie jezyka i jest w prezentowanych jezykowych grach bardzo nowoczesna,
np. w pytaniu: ,,Jakie s3 w tym aspekcie Twoje wskazniki?” postrzegam (mimo
niewatpliwego Zartu stownego) elementy zblizone do zargonu korporacyjnego,
tak jakby Szymborska, obserwujac zmiany kultury méwienia w PRL, przeczuwatla
mozliwe kierunki transformacji.

Opublikowane listy prywatne Wistawy Szymborskiej i Kornela Filipowicza doku-
mentujg pewne aspekty ich realnego zycia, towarzysza rodzacej si¢ i rozwijajacej
relacji emocjonalnej. Sg forma komentarza o konkretnych ludziach i zdarze-
niach. Réwnoczesnie jednak narracyjny potencjal opublikowanej korespondencji
wielokrotnie przekracza klasyczne reguly formy listu i ramy tradycyjnej retoryki

¥ 'W. Szymborska, K. Filipowicz, dz. cyt., s. 314-315.
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epistolograficznej. Gry jezykowe, strategie konwersacyjne, stylizacje, operowanie
fikcja nie tylko sa humorystycznymi przejawami sporu z kanonami postaw czy
konwencjami jezyka, lecz uruchamiajg takze potencjat literaturotwoérczy.

O literackosci analizowanych listow moga swiadczy¢ przyklady kreowania
sytuacji komunikacyjnych, w ktérych realni nadawca i odbiorca stajg si¢ boha-
terami fikcyjnych interakcji w tworzonym przez siebie $wiecie przedstawionym.
Odwotywanie si¢ w listach obojga twércéw do réznych porzadkéw dyskursu, do
réznorodnych styléw i narracji, wlaczanie rysunkéw, wyklejanek, kolazy niejed-
nokrotnie czyni z klasycznej formy listu medium artystyczne (o jawnej funkcji
ludycznej), zapowiadajace wspodlczesne hybrydyczne srodki przekazu.
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Streszczenie

Artykul podejmuje temat przekraczania granic jezyka w wybranych listach Wistawy
Szymborskiej i Kornela Filipowicza. W analizowanych przyktadach epistolograficznej
narracji interesujace okazaly sie przemyslane strategie komunikacyjne, $wiadome opero-
wanie réznymi stylami (méwionym, pisanym, potocznym i literackim, wybranymi stylami
funkcjonalnymi), a takze zabawne stylizacje i $miale gry z konwencjami.

Refleksja wokot tych zagadnien pokazuje wspomniane listy jako forme hybrydyczna, 13-
czacg formy pisma uzytkowego, dokumentu i literatury; jako rodzaj performansu, kiedy
nadawca w komunikacyjnej relacji ze swym adresatem niejednokrotnie narusza przyjete
sposoby porozumiewania sie, retoryczne reguly komponowania tego typu komunikatu
jezykowego, wprowadza odgrywanie rol, réznicowanie jezyka bliskie ujeciu gier jezyko-
wych w koncepcji Wittgensteina.
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Namyst nad wspomnianymi aktami mowy moze tez stanowi¢ propozycje wiaczenia do
szkolnej dydaktyki jezyka polskiego zagadnien gier jezykowych, réznorodnych strategii
nadawczo-odbiorczych, odmian dyskurséw jako elementéw przygotowywania mlodziezy
do $wiadomego odbioru tradycyjnych i nowoczesnych przekazéw kulturowych oraz po-
glebiania uczniowskich kompetencji jezykowych.

Slowa kluczowe
list, retoryka listu, gra jezykowa, strategia konwersacyjna, maska, rola, styl, stylizacja

»Ihese words are flowing above the rules”. Communication games in selected letters
by Wistawa Szymborska

Summary

The article presents the subject of crossing the language borders in the selected letters
between Wistawa Szymborska and Kornel Filipowicz. Among the analyzed examples of,
well-thought communication strategies, conscious use of various styles (oral, written,
everyday and literary styles, as well as selected functional styles), including brave stylings
and daring language games proved to be the most interesting.

Reflection upon those subjects shows that these letters are hybrids of utility letters, do-
cumentary and literature. They are also a form of the performance when the receiver in
the communication relationship with the sender often breaches the accepted means of
communication, rhetorical rules of composition, introduces role playing, and differentiates
the language according to the idea of Wittgenstein’s language games.

Consideration of the mentioned acts of speech can be seen as a proposal to include in
the school didactics of the Polish language the concept of the language games, various
sender-receiver strategies, variants of discourses as elements of preparing the youth to
the conscious receiving of the traditional and modern cultural content and deepening
their language competence.

Keywords
letter, letter rhetorics, language game, conversational strategy, mask, role, style, styling
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Kraina lodu i Delfin Plum na warsztacie polonisty?
Analiza nieliterackich odmian polszczyzny
w wybranych filmach animowanych

Pojawienie sie na tradycyjnym parnasie kina - dziesigtej muzy - zrewolucjo-
nizowalo kulture i otworzyto przed nig nowe perspektywy rozwoju. Mimo tego
jednak, ze w polskiej kulturze film jest obecny od niemal stu dziesigciu lat', a film
dzwiekowy ma ponadosiemdziesieciopiecioletnia tradycje®, jezyk jego bohate-
réw interesuje badaczy od niedawna. Réwniez szeroko rozumiana szkolna czy
pozaszkolna edukacja medialna stawia za punkt wyjscia analizy filmowej przede
wszystkim jego tres¢ oraz kod wizualny, marginalizuje natomiast zupetnie dialogi
bohateréw filmowych®. Okazuje si¢ jednak, ze jezykowa materia filméw fabularnych
i animowanych moze si¢ sta¢ doskonaltym materiatem pozwalajacym przyblizy¢
uczniom réznorodne zagadnienia z zakresu edukacji jezykowej. Jednym z nich s3
nieogo6lnopolskie odmiany jezyka oraz funkcjonowanie w §wiadomosci spotecznej
stereotypoéw 0sob nimi sie postugujacych.

Nieogoélnopolskie odmiany jezyka pojawiaja sie w polskich filmach niemal
od poczatku istnienia kina dzwickowego. Na szersza skale wprowadzil je do
kinematografii Michal Waszynski, ktéry w drugiej potowie lat trzydziestych
XX wieku zrealizowat dwa filmy z udzialem Iwowskich batiaréw Szczepka i Torka,
postugujacych si¢ gwara miejska Lwowa (tzw. batakiem)*. Od tego czasu gwary
ludowe i miejskie s3 z powodzeniem wykorzystywane zaréwno w komediach
(np. trylogia Sylwestra Checinskiego o Kargulach i Pawlakach; seria filméw Jacka
Bromskiego), filmach obyczajowych (np. Barbérka z serii ,,Swieta polskie”), jak
i dramatach (np. Wolyri Wojciecha Smarzowskiego)’.

Za pierwszy polski film fabularny uznaje si¢ o§miominutowy dramat Kultura pruska z 1908

roku.

Za pierwszy polski film dzwi¢ckowy uznaje si¢ Moralnos¢ pani Dulskiej z 1930 roku.

> Nie odnosze si¢ tutaj do wykorzystywania filméw w edukacji glottodydaktycznej (por. A. Tambor,
Film jako przedmiot i narzedzie nauczania kultury polskiej i jezyka polskiego jako obcego, rozprawa
doktorska, Katowice 2015, http://www.sbc.org.pl/Content/188016/doktorat3592.pdf [dostep:
20 listopada 2017 roku]).

*  Szerzej na ten temat por. M. Kresa, Jezyk przedwojennego Lwowa w filmie ,,Bedzie lepiej” w rez.

Michata Waszyriskiego (fonetyka, fleksja) [w:] W kregu dawnej polszczyzny II, red. M. Maczynski,

E. Horyn, E. Zmuda, Krakéw 2016, s. 43-58.

Szerzej na ten temat por. www.filmowegadanie.pl.
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Jako narzedzie indywidualizacji i komizmu jezykowego nieogélnopolskie odmiany
jezyka pojawiaja sie takze w dialogach dubbingowych filméw animowanych, zaréwno
tych skierowanych wytacznie do mlodszych odbiorcéw, jak i reprezentujacych kino
familijne. Przyklady takich uzy¢ omawia miedzy innymi Iwona Sikora w jednym
z rozdzialéw monografii poswigconej dubbingowi w polskich filmach animowanych®.
Warto jednak podkresli¢, ze zaprezentowana w opracowaniu analiza ma przede
wszystkim charakter komparatystyczny i medioznawczy, a nie stricte jezykoznawczy.

Przedmiotem opisu w niniejszym artykule sa nieogélnopolskie odmiany jezyka
wykorzystane w filmach Kraina lodu (oryg. Frozen) oraz Delfin Plum (oryg. El Delfin:
La historia de un soriador), nieanalizowanych przez Iwong Sikore. Punktem wyjscia
uczyniono tradycyjng analize jezykoznawcza, ktorej celem jest proba odpowiedzi na
pytanie o to, ktére elementy gwar sa wykorzystywane w dubbingu filméw animowanych,
jaki jest ich zwigzek z tzw. podstawg stylizacyjng oraz w jaki sposob koresponduja one
z wizualng strong kreacji bohateréw filmowych i czy przyczyniaja sie do utrwalania
w powszechnej swiadomosci mtodych odbiorcéw stereotypéw jezykowych.

Do analizy wybrano dwa filmy, w ktérych wykorzystano rézne typy nieogol-
nopolskich odmian jezyka. W Krainie lodu w funkcji kodu artystycznego pojawia
sie gwara podhalanska, a zatem gwara ludowa, w filmie Delfin Plum - gwara
miejska Warszawy. Dialogi dubbingu obu filméw zostaty napisane przez jednego
tworce, Jana Jakuba Wecsilego.

Filmowa stylizacja jezykowa

Badania nad zagadnieniami stylizacji jezykowej w literaturze maja wieloletnig
tradycje, a ich przedmiotem sg rézne odmiany jezyka wykorzystywane we wtdrnej
funkgji, jaka jest dla nich funkcja stylu artystycznego. W zaleznosci od przedmiotu
badan, przyjetego paradygmatu metodologicznego czy stawianych celéw termin
stylizacja jezykowa moze by¢ definiowany na rézne sposoby.

Na potrzeby tej analizy przyjmuje za Stanistawem Dubiszem, ze stylizacja je-
zykowa to ,,$wiadoma czynno$¢ nasycania tekstu nalezacego do jednego ze stylow
funkcjonalnych polszczyzny ogolnej, elementami nieogdlnopolskich stylow mdowio-
nych”. Z uwagi na to, ktére nieogélnopolskie style méwione sa wykorzystywane
w danym dziele jako podstawa stylizacyjna, mozna méwi¢ o réznych rodzajach
stylizacji, z ktorych na potrzeby prowadzonych rozwazan szczeg6lng uwage nale-
zy zwroci¢ na dialektyzacje, dla ktorej podstawa sa gwary ludowe, i argotyzacje,
bazujaca na elementach stylow miejskich polszczyzny.

¢ L Sikora, Dubbing filméw animowanych. Strategie translatorskie w polskim dubbingu anglojezycznych
filmow animowanych, Nysa 2013, http://www.dbc.wroc.pl/Content/36878/Dubbing_filmow_ani-
mowanych.pdf [dostep: 20 listopada 2017 roku].

S. Dubisz, O stylizacji jezykowej, ,Jezyk Artystyczny” 1996, t. 10, s. 14, http://bazhum.muzhp.pl/
media//files/Jezyk_Artystyczny/Jezyk_Artystyczny-r1996-t10/Jezyk_Artystyczny-r1996-t10-s11-23/
Jezyk_Artystyczny-r1996-t10-s11-23.pdf [dostep: 20 listopada 2017 roku].
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Jezykoznawcze badania nad stylizacjg w literaturze prowadzone s3 zazwyczaj
z wykorzystaniem paradygmatu strukturalistycznego, zgodnie z ktérym ,elementy
nieogdlnopolskich stylow moéwionych” dzieli si¢ na wyktadniki réznych podsys-
temoéw jezyka. Wyrdznia sie wiec wykladniki: fonetyczno-graficzne, fleksyjne,
stowotworcze, skladniowe, leksykalne i frazeologiczne®. Niektérzy badacze, row-
niez ci zajmujacy sie stylizacja jezykowa w filmie, poszerzaja te liste o wykladniki
poziomu pragmatycznego i onomastycznego’.

Z punktu widzenia analizy materialu filmowego, a zatem badan nad stylizacja
jezykowa w filmach, szczegdlng role odgrywaja wykladniki fonetyczne, ktére w wy-
padku filmu jako dzieta audiowizualnego z jednej strony stwarzaja niepowtarzalne
mozliwosci stylizacyjne (np. oddania wykladnikéw niemozliwych do realizacji
graficznej, takich jak akcent inicjalny, zaspiew kresowy), z drugiej zas — stanowia
zagrozenie (jesli role bohatera postugujacego si¢ dang odmiang jezyka powierzy
sie osobie bez odpowiednich predyspozyciji).

Gwary ludowe i gwary miejskie w typologii odmian polszczyzny

W zwigzku z pewnym chaosem terminologicznym wkradajacym si¢ rowniez
w niejezykoznawcze prace na temat nieogélnopolskich odmian jezyka w $ciezkach
dubbingowych warto dokona¢ pewnego uporzadkowania, pozwalajacego usys-
tematyzowac¢ zagadnienia stanowigce punkt wyjscia prezentowanych rozwazan.
Zgodnie z tradycyjng definicjg stosowang w dialektologii za gware ludowa uznaje
sie odmiane jezyka, ktérg postuguja sie najstarsi, niewyksztalceni mieszkancy
wsi danego regionu'®. Gwary rdznig si¢ od jezyka ogdlnopolskiego elementami
réznych podsystemow jezyka (fonetyka, fleksja, stowotworstwo, sktadnia, leksyka,
frazeologia i pragmatyka), kodem (gwara ma tylko odmian¢ méwiong) oraz sytu-
acjami uzycia (gwara jest uzywana przede wszystkim w sytuacjach nieoficjalnych,
chociaz dla 0séb nieznajacych polszczyzny ogoélnej nadal jest jedynym kodem
jezykowym obstugujacym rdzne sytuacje komunikacyjne).

Gwary ludowe roéznia si¢ zaréwno od jezyka ogdlnego, jak i od innych gwar
ludowych, majg jednak pewne cechy wspolne z dialektem ludowym, ktéry wspot-
tworzg. Dialekt ludowy jest odmiang jezyka o zasiegu szerszym niz gwara. Z punktu
widzenia wspoélczesnego jezyka polskiego wyrdzniamy cztery dialekty ludowe
(malopolski, wielkopolski, mazowiecki i $laski), ktére wyewoluowaly z jezykow
plemiennych. Dwa pierwsze doprowadzily do uksztaltowania si¢ w XIII-XVI
wieku polszczyzny literackiej.

¢ Por. np. tamze.

°  Por. ]. Bobrowski, Plaszczyzny stylizacji jezykowej w dialogu filmowym, ,Polonica” 2015, r. XXXV,
s. 179-189, http://rcin.org.pl/Content/57757/14-179-189.pdf [dostep: 20 listopada 2017 roku].
Por. np. H. Kara$, Leksykon terminéw i poje¢ dialektologicznych [w:] Dialekty i gwary polskie.
Kompendium internetowe, red. taz, www.dialektologia.uw.edu.pl, http://www.dialektologia.uw.edu.
pl/index.php?l1=leksykon [dostep: 20 listopada 2017 roku].
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Od potowy XX wieku mozna tez méwi¢ o nowych uwarunkowanych terytorial-
nie odmianach jezyka, tzw. nowych dialektach mieszanych, ktére uksztaltowaty sie
po drugiej wojnie $wiatowej na ziemiach zachodnich przylaczonych do Rzeczypo-
spolitej, na ktorych osiedlono mieszkancéw dawnych Kreséw Wschodnich. Warto
takze podkresli¢, ze duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ polskiego jezyka literackiego
po XVI wieku mialy dialekty kresowe (pdinocny i potudniowy), o ktérych dzis
mozna mowic jedynie z perspektywy badan nad polszczyzng poza granicami kraju,
a ktore byly i sg zréznicowane socjalnie i terytorialnie.

Pod wzgledem genezy gwary miejskie ro6znig si¢ od gwar ludowych przede
wszystkim tym, ze maja wobec nich charakter wtérny - tzn. powstaly o wiele
pdzniej niz gwary ludowe, ewoluujgce z jezykéw dawnych plemion, i czerpig albo
z nich (jak gwara warszawska) albo z innych odmian polszczyzny (jak lwowski
balak). Odrebnos¢ gwar miejskich zaréwno od dialektéw ludowych, jak i od jezyka
ogolnopolskiego zasadza si¢ na réznicach nie strukturalnych, lecz leksykalnych,
frazeologicznych i pragmatycznych. Gwary miejskie s3 bardziej zréznicowane
wewnetrznie, poniewaz skladaja si¢ na nie uwarunkowane socjologicznie odmiany
jezyka roznych grup spotecznych i zawodowych.

Gwara podhalanska - cechy i obecnos¢ w kulturze

Gwara podhalanska jest jedng z najbardziej wyrazistych, a zarazem rozpozna-
walnych gwar ludowych dialektu matopolskiego'!, o czym decyduja warunki
geograficzne i kulturowe. Z innymi gwarami dialektu matopolskiego taczy ja
miedzy innymi udzwieczniajgca fonetyka miedzywyrazowa, czyli dzwieczna wy-
mowa wyglosowych spolgtosek na granicy wyrazéw, z ktorych drugi rozpoczyna
sie samogloska, spolgtoska j albo spolgloska sonorng. Na potudniu Polski oraz
w dialekcie wielkopolskim ustyszymy zatem: brad ojca, laz rosnie, w odrdznieniu
od wymowy mazowieckiej (a w konsekwencji — ogélnopolskiej), w ktérej wymie-
nione pofaczenia beda artykulowane jako brat ojca, las rosnie.

Warto podkresli¢, ze udzwieczniajaca fonetyka miedzywyrazowa, jako zjawisko
niewyraziste i rzadko bedace podstawa autorefleksji jezykowej, nie jest $wiado-
mie wykorzystywana w funkcji wykladnika stylizacyjnego w dzietach filmowych
i literackich. O wiele atrakcyjniejszym medialnie wykladnikiem fonetycznym jest
wystepujacy na Podhalu akcent inicjalny, stanowigcy przyktad archaizmu zacho-
wanego na peryferiach terytorium polskojezycznego. Jest on chetnie stosowany
w audiowizualnych tekstach artystycznych i reklamowych polszczyzny medialnej
jako jednoznaczny wyznacznik gwary podhalanskie;.

"' Niniejszy opis powstal na podstawie artykutu Jozefa Kasia, Podhale. Gwara regionu [w:] Dialekty

i gwary polskie, dz. cyt., http://www.dialektologia.uw.edu.pl/index.php?l1=opis-dialektow&I2=-
dialekt-malopolski&l3=podhale&l4=podhale-gwara-regionu [dostep: 20 listopada 2017 roku].
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Do réwnie wyrazistych cech fonetycznych omawianej odmiany jezyka nalezy
zaliczy¢ inny archaizm fonetyczny, tzw. archaizm podhalanski, polegajacy na za-
chowaniu wymowy i po spolgtoskach ¢, z, $, stwardniatych w jezyku ogdlnopolskim
(po XVI wieku), ktore w gwarze podhalanskiej ulegaja dodatkowo mazurzeniu
(por. nizej), w efekcie czego styszymy tam formy typu zicie i sicko.

Cechg kojarzong z Podhalem, cho¢ wystepujaca na obszarze niemal catego
dialektu malopolskiego i mazowieckiego, jest wlasnie tzw. mazurzenie, polegaja-
ce na zmianie miejsca artykulacji glosek ¢, 2, § i ich wymowie tozsamej z ¢, z, s.
Zjawisko to zaszto okoto XIII wieku, zachowato si¢ w gwarach i dialektach ludo-
wych i do dzi$ pozostaje jednym z elementdéw skladajacych si¢ na stereotypowe
postrzeganie gwary w $wiadomosci spofecznej. Jako wyktadnik stylizacji na gware
podhalanskg pojawia si¢ w niemal wszystkich tekstach literackich i medialnych
stylizowanych na te odmiang jezyka.

To wlasnie w odniesieniu do tej cechy najczesciej dochodzi takze do bledow sty-
lizacyjnych, polegajacych na tym, ze w procesie kreacji jezyka bohateréw filmowych
mazurzeniu poddaje si¢ gloske 2, zapisywana jako rz, a pochodzaca z dawnego 7.
W rzeczywistosci gloska ta mazurzeniu nie ulegata, poniewaz w czasie, kiedy w jezyku
zachodzilo omawiane zjawisko, gloska pochodzgca z r” nie byla, tak jak dzi$, tozsama
z gloska zapisywang jako z. W konsekwencji w réznego rodzaju tekstach medialnych
ustyszymy formy taleze i zeka, ktérych w rzeczywistosci brak w gwarach mazurzacych.

Gware podhalanska, podobnie jak inne gwary polskiego obszaru jezykowe-
go, cechuje obecnos¢ samogtosek pochylonych, zwlaszcza e i a, artykutowanych
z podwyzszeniem artykulacyjnym, a zatem jako glosek posrednich miedzy e,
e, a° lub zupelnie tozsamych z gloskami y, i, 0. Samogloski pochylone powstaly
w polszczyznie na przelomie XV i XVI wieku po zaniku iloczasu, polegajacego
na réznicowaniu wymowy samoglosek na diugie i krotkie. Polszczyzna ogdlna
wyparla samogtoski pochylone w taki sposob, ze e i a obnizyly swoja artykulacje
do poziomu wyjsciowego, czyli tzw. samoglosek jasnych. Ich obecno$¢ w gwarach
i dialektach ludowych jest zatem kolejnym $ladem przesztosci jezykowej zacho-
wanej w polszczyznie niestandardowe;j.

Archaizmy spotykamy w gwarze podhalanskiej rowniez w plaszczyznie flek-
syjnej, czego przykladem jest obecno$¢ w omawianej odmianie jezyka form cza-
sownikowych utworzonych na wzér dawnego aorystu. Prastowianski aoryst, ktéry
znalez¢ mozemy jeszcze w tekstach staropolskich, jest to forma czasu przeszlego
prostego z charakterystyczng czastka -ch-'2. Formy tworzone na wzor aorystycznych
zachowaly si¢ w potudniowych gwarach dialektu matopolskiego oraz na Slasku,
przy czym na pierwszym z omawianych obszaréw, a tym samym w gwarze podha-
lanskiej, w zwigzku z obserwowang w nich tendencja do wymowy wygtosowego
-ch jako -k, uslyszymy formy byfek, robitek (wobec $laskich form byfech, robitech).

2 Por. H. Kara$, dz. cyt.
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Ciekawg cechg poziomu pragmatycznego, realizujaca si¢ w plaszczyznie skla-
dniowej, a zachowang réwniez na caltym obszarze dialektalnym Polski, sg formy
pluralis maiestais, polegajace na zakldceniu taczliwosci sktadniowej poszczegdlnych
elementéw bezposrednich zwrotéw do o0séb starszych lub wyzej usytuowanych
w hierarchii spolecznej. Mamy w zwigzku z tym do czynienia z tzw. strategia
trojenia, realizowana w zwrotach: matko, sidajta; ojciec poszli czy wyscie robili
(w odniesieniu do jednej osoby). Réwniez ta cecha jako odrdzniajaca gwary od
jezyka ogodlnego, a jednoczesnie nieskomplikowana w kreacji jest chetnie wyko-
rzystywana w procesach stylizacyjnych".

Wymienione cechy (cho¢ omdéwienie to ma z koniecznosci charakter skrotowy)
s3 wprawdzie w wigkszos$ci typowe dla gwary podhalanskiej, ale mozna je znalez¢
réwniez w innych polskich gwarach ludowych. Tym, co w polaczeniu z nimi
decyduje o specyfice omawianej odmiany jezyka, jest jednak przede wszystkim
leksyka, w obrebie ktorej wyrézni¢ mozna kilka typow: leksyke ogdlnogwarowa
(wyrazy, ktére pojawiajg si¢ réwniez w innych gwarach, np. baba ‘kobieta, rychto-
wac ‘szykowac’), leksyke nazywajaca realia zwigzane z zyciem w gorach, ktora na
stale weszla do jezyka ogolnego (np. ciupaga, kierpce), oraz leksyke typowa dla
gwary podhalanskiej, ale niespotykang lub rzadko spotykang w innych gwarach
ludowych (np. sleboda ‘wolnos¢’).

Gwara podhalaniska w swiadomosci spotecznej i przestrzeni kultury popular-
nej nie mogtaby funkcjonowa¢ bez jej nosicieli, w zwiazku z czym kod jezykowy
wykorzystywany w szeroko rozumianych tekstach kultury towarzyszy w nich ko-
dowi wizualnemu. W polskich filmach i serialach gwarg podhalanska postuguja
sie zatem przede wszystkim osoby noszace tradycyjny goéralski stréj, mieszkajace
w Zakopanem i trudnigce si¢ zajeciami typowymi dla goérali: hodowla owiec,
wyrobem i sprzedazg seréw itp.

Stylizacja gwarowa na gware podhalanska jest jedng z najwcze$niej i najchetniej
wykorzystywanych strategii stylizacyjnych zaréwno w literaturze (por. Krakowiacy
i gorale Wojciecha Bogustawskiego z 1794 roku czy Na Skalnym Podhalu Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera z poczatku XX wieku), jak i w filmie (por. Czarci zleb
z 1949 roku, Janosik z 1974 roku czy serial Szpilki na Giewoncie z 2010 roku).
Warto takze podkresli¢, ze omawiana odmiana jezyka obecna jest w kulturze nie
tylko popularnej, lecz takze wysokiej, o czym $wiadcza chociazby proby trawesta-
cji Nowego Testamentu na jezyk gorali skalnopodhalanskich Matejowej Torbiarz
czy stynna Historia filozofii po géralsku ks. Jozefa Tischnera. W ostatnich latach
gwara podhalanska obecna jest takze w przestrzeni internetowej, o czym $wiadcza
miedzy innymi blogi (np. Hau! Blog owczarka podhalariskiego), w ktorych jedynym
uzywanym kodem jest omawiana odmiana jezyka.

3 Por. np. M. Kresa, Dialog pokolen, czyli grzecznos¢ jezykowa bohaterow filmu ,,Jasne Lany” w rez.

Eugeniusza Cekalskiego [w:] Dialog pokole#, red. E. Wierzbicka-Piotrowska, Warszawa 2015,
s. 425-435.
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Gwara podhalanska jako narzedzie kreacji jezykowej Oakena (Kraina lodu)

Film animowany Kraina lodu, bijacy rekordy popularnosci nie tylko wsréd wi-
dz6w najmtodszego pokolenia, zostal w oryginalnej wersji jezykowej zrealizowany
przez Chrisa Bucka i Jennifer Lee w listopadzie 2013 roku'’. Niemal réwnolegle
z premiera $wiatowg miala miejsce premiera polska, w plaszczyznie jezykowej
oparta na dubbingu, do ktérego dialogi napisat Jan Jakub Wecsile, autor dialogéow
do kilkudziesieciu polskojezycznych wersji jezykowych filméw dubbingowanych.

Gléwnym watkiem Krainy lodu jest wedrowka ksiezniczki Anny poszukujacej
siostry Elsy, ktora dowiedziawszy sie o swoim niezwyklym darze sprowadzania na
ziemie zimy, postanowila opusci¢ wlasne krolestwo. Jak w klasycznym filmie drogi
Anna, wedrujac przez nieznang kraine, spotyka rézne postaci, wéroéd ktorych odnaj-
duje przyjaciot lub wrogéw. Jednym z takich wlasnie epizodycznych bohateréw jest
Oaken, wlasciciel sklepu wielobranzowego i sauny napotkanych przez Anne w goérach.
W polskiej wersji jezykowej w role rostego gorala wcielit sie pochodzacy z Bytomia
Jacek Krol. To wlasnie kwestie dialogowe tej postaci oparto na gwarze podhalanskie;.

W omawianym filmie mamy do czynienia z adaptacyjna strategia tltumaczenia
dubbingowego, polegajaca na wykorzystaniu konkretnej regionalnej odmiany je-
zyka docelowego, wyrazistej jezykowo i rozpoznawalnej réwniez przez odbiorcow
kultury popularnej. W naturalny sposéb zostaly tu zerwane tradycyjne zwigzki
miedzy kodem jezykowym a wizualnym, typowym dla tworzonego od lat ste-
reotypu gorala, obecnego w kulturze masowej. Strategia adaptacyjna byla jednak
w tym wypadku mozliwa dzigki dos¢ silnym i naturalnie dekodowanym zwigzkom
miedzy trescig fabuly filmowej a elementami sktadajacymi sie wraz z gwarg na
spoleczne postrzeganie i prezentacje mieszkancéw Podhala.

Z oczywistych powodoéw filmowy Oaken nie nosi filcowego ktobuka, sukien-
nych portek czy wykonanego z owczej skory serdaka. W odrdznieniu od Janosika,
kojarzonego z wizerunkiem goérala, Oakena przed zimnem nie chronig ani kozuch,
ani kierpce. Jego atrybutu nie stanowig takze ani typowy goéralski pas, ani ciupaga.
Podobnie jednak jak mieszkancy Podhala Oaken mieszka w gorach.

Jako powdd wykorzystania gwary podhalanskiej w kreacji jezykowej tej postaci
mogly tez postuzy¢ elementy stereotypowego postrzegania gorali w naszej rodzime;
$wiadomosci spolecznej — Oaken jest czlowiekiem silnym, dobrze zbudowanym,
a jego cera rozowi sie z powodu mrozu. Wtasciciel sklepu prezentowany jest
takze jako bohater dbajacy o swoje interesy i chciwy, co - jak twierdzi Agnieszka
Gotowka - rowniez wpisuje sie w stereotypowe postrzeganie i prezentowanie
mieszkancow gor'. Zaréwno fakty fabularne, jak i niektore z elementéw kreacji

4 Wszystkie dane faktograficzne, jesli nie podaje inaczej, przytaczane sa za serwisem Filmweb

(www.filmweb.pl).
A. Gotowka, Stereotyp gérala — mieszkatica Zakopanego [w:] Miasto 5. Przestrzen zréznicowana jezy-
kowo, kulturowo i spolecznie, red. M. Swiecicka, M. Peplinska-Narloch, Bydgoszcz 2014, s. 367-379.
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wizualnej tworcy polskiego dubbingu Krainy lodu wykorzystali jako punkt wyjscia
uzycia w wypowiedziach Oakena gwary podhalanskie;.

Duzy wplyw na ostateczny ksztalt kwestii dialogowych Oakena ma zapewne
to, ze w jego role wcielil sie pochodzacy ze Slaska aktor majacy od dziecinistwa
$wiadomo$¢ regionalnego zréznicowania polszczyzny. Nie byla wigc dla niego
problemem realizacja cech fonetycznych i prozodycznych, ktére - jak pokazuja
inne filmy z gwarg podhalanska - stanowig problem dla aktoréw, ktérzy nie sa
czynnymi uzytkownikami regionalnych odmian polszczyzny.

Najwazniejsza cechg prozodyczng wykorzystang w jezykowej kreacji Oakena
jest akcent inicjalny, wykorzystywany konsekwentnie podczas calej sceny z jego
udziatem, dzieki czemu odbiorca ma wrazenie naturalnosci wypowiadanych
kwestii. Wlasciciel sklepu odwiedzonego przez Anne konsekwentnie artykuluje
tez podwyzszone artykulacyjnie samogloski pochylone, zaréwno e (np. tys), jak
i a (np. cigsko zima, mom). W plaszczyznie wokalicznej w kreacji jezykowej
Oakena wykorzystano takze prelabializacje - typowe dla gwar ludowych Polski
potudniowej i czgsciowo centralnej poprzedzanie o (rzadziej u) tzw. protetycznym
t niezgloskotwdrczym. Cecha ta jako bardzo wyrazista jest jednym z elementéw
stereotypowej prezentacji jezyka bohateréw wsi w mediach, nie mogto jej wobec
tego zabrakna¢ w omawianym tekscie (por. folejek, toj, forcyk).

Jak wspomniano, najszybciej rozpoznawalng cecha jezykowej goéralszczyzny
jest mazurzenie, bedace réwniez jedng z cech najczesciej wykorzystywanych
w dialogach bohatera. Mazurzeniu w jego wypowiedziach ulega zaréwno gloska
¢ (por. bocyli, kubracek, kozacki, rencnyj), § (por. wyprasom), jak i z (takze, hajze,
cigsko). Niestety, tworcy filmu nie ustrzegli sie typowego dla stylizacji na gwary
podhalanskie btedu stylizacyjnego — oprécz wymienionych form z mazurzonym
Z, zapisywanym jako Z, pojawiaja sie takze formy, ktére w gwarze podhalanskiej
nie powinny si¢ znalez¢é: psecena, pseleZcie, dozucom.

Filmowy goéral, zgodnie z tym, co znajdziemy w podstawie stylizacyjnej, nie-
mal nie artykuluje samoglosek nosowych. Styszymy wigc w jego wypowiedziach
denazalizacje samogtoski nosowej ¢ (typowa zresztg dla jezyka potocznego, np.
sie, pogode) lub roztozong wymowe samoglosek w $rédglosie (np. rencno). Spo-
$réd innych cech fonetycznych w dialogach Oakena daja si¢ zauwazy¢ typowe
dla géralszczyzny rozpodobnienia fonetyczne (np. styrdziesci) i archaiczna forma
rzeczownika zakonczonego wspoélczesnie na -yja (np. promocyja).

W odréznieniu od wykladnikéw fonetycznych wyktadniki innych pozioméw
systemu jezykowego nie s3 w analizowanym tekscie wykorzystywane szczegélnie
czesto, dlatego tez w wypowiedziach Oakena nie znajdujemy wiasciwie wyklad-
nikéw fleksyjnych (nie wykorzystano na przyklad bardzo wyrazistych i chetnie
stosowanych w innych tekstach tego typu form aorystycznych'®), a obecnosé

¢ Por. M. Kresa, Dialog pokoler..., dz. cyt.
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wykladnikéw skladniowych (takich jak wykorzystanie zaimka co zamiast ktéry)
i stowotworczych (np. sufiks -ok < -ak w formacji gluptok) zostala tu jedynie
zasygnalizowana.

W sposéb ciekawy i uzasadniony swiadomoscig kompetencji odbiorczej wi-
dzéw wykorzystano takze wyktadniki poziomu leksykalnego. Sposréd trzech
grup lekseméw wymienionych w opisie gwary podhalanskiej w jezyku Oakena
znajdziemy przede wszystkim wyrazy zwigzane z realiami zycia w gérach (np.
kierpce, ciupaga, juhas, cepry) oraz leksemy ogolnogwarowe, w duzej mierze obecne
réwniez w potocznej odmianie jezyka polskiego (np. dyrdac ‘is¢, biec’; przelezé
‘przejs¢’; stroje ‘ubrania’; boczyc sig ‘gniewac si¢’). Brak natomiast leksyki typowo
podhalanskiej, ktéra dla odbiorcy, zwlaszcza najmlodszego, moglaby by¢ dos¢
trudna, jesli nie niemozliwa w odbiorze. W analizowanych dialogach wykorzystano
tez jeden wykladnik frazeologiczny, réwniez znany z jezyka potocznego (ki ciort).

Typowe dla gwar ludowych, a zupelnie rozne od jezyka potocznego s wyktadniki
poziomu pragmatycznego, przy czym jeden z nich wykorzystany zostal w przeSmiew-
czej funkcji komizmotworczej; jego komizm opiera si¢ na kontrascie oraz oderwaniu
formy jezykowej pozegnania od jego pierwotnego znaczenia. Zdenerwowany Oaken,
ktory wyrzuca ze sklepu Kristoffa, méwi mu na pozegnanie: ,,Pochwalony!”. Forma
ta stanowi skrot od frazy ,Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!”, za pomoca
ktorej goscie odwiedzajacy tradycyjne wiejskie chatupy witaja domownikéw. Wypo-
wiedz ta, stanowigca jeden z wazniejszych przejawow tradycyjnej wiejskiej etykiety
jezykowej, nabiera w analizowanym tekscie wydzwieku prze$smiewczego.

Zupelnie inna jest funkcja drugiej formy etykietalnej wykorzystanej w kre-
acji jezykowej postaci Oakena, ktory konsekwentnie do 0séb obcych, jakimi sg
w jego sklepie Anna i Kristoff, zwraca si¢ per ,wy”, np. ,Jedno durne, coby po
nocy dyrda¢, to wyscie sg’, ,,Cobyscie si¢ nie bocyli’, ,Darujcie mordobicie”, ,,To
se kupicie, a to nie”.

Jak wynika z tej analizy, w stylizowanych na gware podhalanska dialogach
Oakena wykorzystano przede wszystkim wyktadniki poziomu fonetycznego, niemal
zrezygnowano z wykladnikéw morfologicznych i sktadniowych. Taka a nie inna
czestotliwo$¢ wykladnikow poszczegolnych podsystemdw w kreacji jezykowej
omawianej postaci jest niewatpliwie uwarunkowana mozliwo$ciami percepcyjnymi
obiorcow. Nalezy bowiem pamigtaé, ze familijny film animowany Kraina lodu jest
skierowany przede wszystkim do odbiorcy dzieciecego, niemajacego zbyt duzej
$wiadomosci na temat zréznicowania regionalnego polszczyzny, a juz na pewno
nieznajacego leksyki typowej dla gwar podhalanskich czy dialektu mafopolskiego.

Wykorzystanie wykladnikéw fonetycznych, z jednej strony majacych charakter
dyferencyjny w stosunku do polszczyzny ogélnej i innych gwar ludowych, z drugiej
za$ — niezakldcajacych odbioru tresci werbalizowanych za ich pomocg pozwolito
tworcom polskiej wersji dubbingowej stworzy¢ tekst uniwersalny, a jednocze$nie
sygnalizujacy réznice jezykowe i $cile powigzany z konstytutywnym dla dzieta
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filmowego kodem wizualnym. Warto takze podkresli¢, ze tak jak w wypadku
wiekszosci tekstow stylizowanych omawiane dialogi bazuja na swego rodzaju
hiperbolizacji i maksymalnej kondensacji wykladnikow stylizacyjnych, tak ze
w zestawieniu z wypowiedziami rzeczywistego uzytkownika goralszczyzny moga
one by¢ odbierane jako przerysowane lub nienaturalne.

Gwara warszawska — cechy i obecno$¢ w kulturze

W odréznieniu od podhalanskiej gwara warszawska jest przykladem gwary miej-
skiej, ktorej poczatkoéw mozemy szuka¢ dopiero pod koniec XVIII wieku. Brak
weczesniejszych dowodow na to, aby jezyk mieszkancéw Warszawy réznil sie od
jezyka ogolnopolskiego czy jezyka mieszkancoéw okolicznych wsi, cho¢ nie nalezy
wyklucza¢ takiej ewentualnoéci. Z punktu widzenia charakterystyki elementow
systemowych gwara warszawska nie rézni si¢ od gwar ludowych dialektu ma-
zowieckiego. W zakresie fonetyki charakteryzuje ja bowiem (w odréznieniu od
gwary podhalanskiej) nieudzwigczniajaca fonetyka miedzywyrazowa.

Zaréwno dla gwar dialektu mazowieckiego, jak i dla gwary warszawskiej typowe
sg takze mazurzenie oraz zjawiska dotyczace szeregéw tych samych spotgtosek co
mazurzenie, tj. siakanie (wymowa glosek s, z, ¢ jako s, Z, ¢, por. Warsiawa), sziaka-
nie (wymowa glosek $, z, ¢ jako &, 2, &, por. Warsziawa) oraz szadzenie (zjawisko
hiperpoprawne w stosunku do mazurzenia, a zatem wymowa typu u nasz, szadza
w miejscu ogolnopolskiego u nas, sadza).

W odniesieniu do fonetyki gware warszawska z gwarami ludowymi dialektu mazo-
wieckiego taczg takze wahania w zakresie dystrybucji spotgtosek twardych i ich miekkich
odpowiednikow. Widoczne jest to przede wszystkim w innej niz w jezyku ogélnopolskim
artykulacji spolgtosek tylnojezykowych (cuker, chiba, himn, kedy), wymowy li jako ly
(Iypa, lys¢) oraz my zamiast mi (np. panamy, nogamy). Jest to zwigzane z typowa dla
calego Mazowsza defonologizacja i/y, w zwigzku z czym mozemy tam ustyszec¢ formy
typu bi/ylily. W zakresie cech fonetycznych gware warszawska z gwarami ludowymi
dialektu mazowieckiego faczy réwniez asynchroniczna wymowa spoéliglosek wargowych
miekkich, zwlaszcza m’ artykulowanego jako mn’ lub #° (Smnietana, snietana).

Tym, dzieki czemu w plaszczyznie fonetycznej odréznimy rodowitego miesz-
kanica Warszawy od mieszkanca podwarszawskiej wsi, s3 jednak nie typowe wy-
kiadniki fonetyczne, ale obnizony ton glosu przejawiajacy sie charakterystyczna
chrypka. Jak wynika z analizy réznorodnych tekstéw artystycznych bazujacych na
kodzie audiowizualnym', jest to jednak cecha bardzo chetnie wykorzystywana
w jezykowej kreacji postaci warszawian.

7" Opis gwary warszawskiej na podstawie: B. Wieczorkiewicz, Gwara warszawska dawniej i dzis,
Warszawa 1974.

8 Por. M. Kresa, Filmowa stylizacja jezykowa na gware warszawskg (na wybranych przyktadach),
w druku.
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Gwara warszawska niewiele rézni si¢ od gwar ludowych dialektu mazowieckiego
réwniez w zakresie wykladnikéw fleksyjnych. W wypowiedziach uzytkownikéow
obu omawianych odmian jezyka ustyszymy formy niemeskoosobowe w miejscu
ogoélnopolskich meskoosobowych (np. pany, chtopy zamiast panowie, chlopi),
swobodng dystrybucje koncowek w dopetniaczu liczby pojedynczej rzeczowni-
kéw rodzaju meskiego (wspdlng zreszty z polszczyzna potoczng) czy archaiczne
koncoéwki czasownikéw w pierwszej osobie liczby mnogiej (np. robim, piszem).

Wplywem dialektu mazowieckiego na jezyk rodowitych warszawiakow tlu-
maczy si¢ w nim réwniez czestsze niz w jezyku ogoélnopolskim wykorzystanie
sufiksu -ak do tworzenia nie tylko form zdrobnialych, lecz takze uniwerbizmow
od nazw wlasnych (np. Wileniak ‘Dworzec Wilenski, Poniatoszczak ‘Most Ponia-
towskiego’) i pospolitych (np. schaboszczak ‘kotlet schabowy’). Cechy sktadniowe
gwary warszawskiej tozsame sg z cechami skladniowymi polszczyzny potocznej,
chociaz mozna w ich zakresie obserwowac silniejsze wplywy jezyka rosyjskiego.

Przedstawiona analiza, z koniecznosci skrétowa, dowodzi, ze tym, co decy-
duje o odrebnosci gwar miejskich od gwar ludowych i jezyka potocznego, s3 nie
wykladniki systemowe, ale takie elementy, ktére w polaczeniu z wykladnikami
systemowymi pozwalajg odr6zni¢ uzytkownika gwary warszawskiej od uzytkow-
nika gwary Mazowsza blizszego. Jest to z jednej strony leksyka, z drugiej za$ —
maniery stylistyczne.

Jak wynika z obserwacji Bronistawa Wieczorkiewicza, leksyka decyduje nie
tylko o dyferencyjnosci gwary warszawskiej, lecz takze o jej wewnetrznym zrdézni-
cowaniu®. Znajdujemy w niej bowiem zaréwno wplywy jezykow obcych (rzadsze
lub w ogéle nienotowane w mazowieckich gwarach ludowych), np. rosyjskiego,
niemieckiego, francuskiego i jidysz, jak i zapozyczenia wewnetrzne z socjolektow
réznych grup spolecznych zamieszkujacych dziewietnastowieczng Warszawe.
Z socjolektu dorozkarzy pochodza na przyklad takie okreslenia jak pan zielonka
‘dorozkarz’ czy drynda ‘dorozka’; z gwary przestepczej: dolina ‘kieszeny, doliniarz
‘kieszonkowiec, drobny ztodziej.

W ujeciu leksykalnym gwara warszawska jest swego rodzaju amalgamatem.
W opisie semantycznym i frazeologicznym wyrdznia jg z kolei cecha, ktérg Bro-
nistaw Wieczorkiewicz nazywa ,,napuszonoscig’, a ktéra przejawia si¢ w tworze-
niu neologizméw semantycznych i frazeologicznych (np. syreni grod “Warszawa,
rycerz miotly ‘dozorca’). Z jednej strony jezyk uzytkownikéow gwary warszawskiej
cechuje si¢ patosem, z drugiej — wystepuja w nim nieuzasadnione stylistycznie
zdrobnienia, uzywane nie tylko w kontaktach nieoficjalnych, lecz takze publicz-
nych (np. w sklepie, na bazarze, gdzie kupi¢ mozna chlebek, herbatke i zaptaci¢
za nie pienigzkami).

¥ B. Wieczorkiewicz, dz. cyt.
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Gwara warszawska cechuje sie takze specyficznym i rozpoznawalnym syste-
mem adresatywnym, czy grzecznos$cia jezykowa w ogéle. Z jednej bowiem strony
typowe s3 dla niej (réwniez nieuzasadnione sytuacyjnie) adresatywy typu panie
szanowny, paniusiu kochana, z drugiej zas — inwektywy skladajace si¢ na specy-
ficzny komizm jezykowy (np. flgdra graco ondulowana).

Podobnie jak omdwiona wczesniej gwara podhalanska gwara warszawska jest
stalym elementem pojawiajacym sie w tekstach artystycznych kultury masowe;j.
Jednym z dowodéw na jej medialny potencjat s3 miedzy innymi felietony Stefana
Wiecheckiego (Wiecha), w ktdrych z jednej strony wykorzystuje on jezyk warszaw-
skiej ulicy, z drugiej zas - kreuje go do tego stopnia, ze dzi$ trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, ktére elementy identyfikowane jako wykladniki gwary warszawskiej sg
elementami zywego jezyka, a ktore — przejawem wpltywu Wiecha.

Dzigki Stefanowi Wiecheckiemu gwara warszawska mogla zaistnie¢ réwniez na
szklanym ekranie — wykorzystana zostala miedzy innymi w filmie Cafe pod Minogg
z 1959 roku w rezyserii Bronistawa Borka, zrealizowanym na podstawie jego felie-
tonow. Omawiana odmiana jezyka obecna jest takze w pozniejszych produkcjach
filmowych, takich jak Warszawskie gotebie (1988), serial Dom (1980-2000) czy
film Rezerwat (2007). W przestrzeni medialnej zaistniala réwniez dzieki grupom
teatralnym i rekonstrukcyjnym (m.in. Grupa Teatralna Warszawiaki) czy popula-
ryzatorom internetowym (m.in. blog Mowa z Grochowa Przemystawa Smiecha).

Warto jednak podkresli¢, ze mimo zauwazalnej obecnosci gwary warszawskiej
w przestrzeni medialnej powaznym problemem w badaniach nad stylizacja jezy-
kowa w tym obszarze jest brak opracowan naukowych i systematycznych badan
nad sama podstawg stylizacyjna.

Gwara warszawska jako narzedzie kreacji jezykowej rekina Szamy (Delfin Plum)

O specyfice wykorzystania gwary warszawskiej w filmie animowanym Delfin Plum
decyduje to, ze jego akcja nie rozgrywa si¢ ani w Warszawie, ani nawet w miescie
(jak na przyklad w filmie Oliver Twist, w ktérego wersji dubbingowej gware war-
szawskg wykorzystano jako polski ekwiwalent gwary miejskiej Londynu).

Gléwnym bohaterem filmu w rezyserii Eduarda Schuldta, zrealizowanego
w 2009 roku w koprodukcji niemiecko-peruwiansko-wloskiej, jest delfin Plum.
Na poczatku filmu wyrusza on na poszukiwanie wielkiej fali, ktora pozwolitaby
mu spetni¢ najwigksze marzenia. Podczas wedréwki przez ocean spotyka galerie
réznorodnych postaci. Jedng z nich jest rekin Szama (oryg. Mr. Bite), ktérego
w polskiej wersji dubbingowej gra Robert Wigckiewicz.

W odrdznieniu od filmu oméwionego wczesniej, nieogdlnopolska odmiang jezyka
w kreskowce Delfin Plum postuguje si¢ nie czlowiek, ale ryba, co oznacza, ze w tym
wypadku catkowicie zerwana zostala zasada tozsamosci (czy chociazby podobienstwa)
zaréwno miejsca akeji, jak i charakterystyki socjalno-geograficznej bohatera, ktérego
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wypowiedzi poddano zabiegom stylizacyjnym. Mimo braku wyraznych przestanek
fabularnych w omawianym filmie zdecydowano si¢ na wybor (przynajmniej w plasz-
czyznie deklaratywnej) konkretnej podstawy stylizacyjnej, jaka jest gwara warszawska.
O $wiadomosci jezykowej tworcow swiadczy wykorzystana w filmie promocyjnym
wypowiedz Roberta Wieckiewicza, ktéry moéwi o tym, ze jezyk jego postaci jest kre-
owany na jezyk, ktory do dzi§ mozna uslysze¢ w jednej z dzielnic Warszawy™.

Warto zwrdci¢ uwage na to, Ze jednym z wykladnikéw stylizacyjnych wykorzy-
stanych w omawianym filmie jest wyktadnik poziomu onomastycznego - rekina
okresla bowiem antroponim Szama. Jest to niewatpliwie imi¢ charakteryzujace,
nawiazujace do fabuly filmu (problemem rekina Szamy jest to, ze bezrefleksyjnie
zjada swoich rozmdéwcdow). Apelatyw je fundujacy funkcjonuje w jezyku potocz-
nym?*, przez uzytkownikoéw gwary warszawskiej jest natomiast traktowany jako jej
element, niedyferencyjny wprawdzie, ale znaczacy z punktu widzenia leksykonu
mieszkancow stolicy™.

Kluczowym elementem kreacji jezykowej rekina jest charakterystyczny niski
glos, korespondujacy z wizualng charakterystyka bohatera. By¢ moze Robert
Wiegckiewicz zostal wybrany do tej roli ze wzgledu na predyspozycje foniczne
i barwe glosu pasujaca wlasnie do kreowanej przez niego postaci.

Poza tym w dialogach rekina Szamy wykorzystano (cho¢ niekonsekwentnie)
inne fonetyczne wykladniki styléw nieogdlnopolskich, sposréd ktérych niektore,
takie jak wahania w dystrybucji tylnojezykowych spoligtosek miekkich i twardych
(np. chiba) czy stwardniala wymowe I’ w sylabie /i (np. malyna) mozna uznaé
za mazowieckie, a tym samym warszawskie. Inne, takie jak zleksykalizowane
podwyzszenie artykulacyjne o do u w formie cus sklasyfikowaliby$my jako ogdl-
nogwarowe, jeszcze inne, jak uproszczenia grup spotgloskowych (gupi, dugi) - za
typowe raczej dla potudnia Polski.

Jak wynika z tego przegladu, proces stylizacji jezykowej postaci rekina Szamy
jest niekonsekwentny, jednak (poza ostatnim punktem) trudno mu zarzuci¢ brak
zgodnosci z podstawg stylizacyjng. Analizowany material dostarcza natomiast innych
probleméw badawczych, tj. niemoznosci odréznienia cech dyferencyjnych gwary
warszawskiej od cech w niej wystepujacych, ale typowych takze dla jezyka potocznego.

Analiza wypowiedzi bohatera pozwala stwierdzi¢, ze z podobnym problemem
spotykamy sie w wypadku wykltadnikéw stylizacyjnych pozostatych podsystemow.
Jedynym oryginalnym (cho¢ trudno stwierdzi¢, czy typowo warszawskim) wy-
kiadnikiem stowotwdrczym jest forma przepychotka, utworzona od rzeczownika

2 Robert Wieckiewicz przemawia glosem rekina Szamy, http://www.filmweb.pl/video/reporta%C5%BC/

Robert+Wi%C4%99ckiewicz+przemawia+g%C5%82o0sem-+rekina+%22Szamy%22-24932# [dostep:
20 listopada 2017 rokul].

Czasownik szama¢ je$¢ w Slowniku jezyka polskiego PWN opatrzony zostal kwalifikatorem
pot. (Wwww.sjp.pwn.pl).

Por. hasto szama¢ w internetowym Stowniku gwary warszawskiej, http://gwara-warszawska.waw.
pl/index.php/slownik [dostep: 20 listopada 2017 roku].
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potocznego pychotka za pomoca prefiksu prze-, chociaz w wypowiedzi rekina
pojawia sie takze potoczne wpierw zamiast nienacechowanego najpierw. Wykorzy-
stano takze forme rozkaznika trzym sig, ktora — podobnie jak rzeczowniki gosciu
czy Sledziu - zaliczy¢ nalezy do wykladnikéw fleksyjnych.

Z elementéw skladniowych wykorzystanych w jezykowej kreacji Szamy warto
wskaza¢ konczenie zdania spdjnikiem pytajnym co (,Gdzie twoje ziomasy, co?”)
lub partykuly nie (,,Nie zawieraj znajomosci byle gdzie, nie?”), a takze wtracanie
zaimka ja w celowniku (,,Nie zmieniaj mi tu tematu”), ktére charakteryzuja styl
potoczny. Trzeba jednak podkresli¢, Ze sa one elementami nizszego rejestru stylu
potocznego, a odbiorca dekoduje je jako zakldcenie stylu artystycznego i sygnal
charakterystyki socjalnej bohatera.

Podobnie jest zresztag w wypadku wykorzystanych w filmach lekseméw i zwigz-
kéw frazeologicznych. Znalazty si¢ wérdd nich nastepujace jednostki: gosciu *ktos,
kogo znamy tylko z widzenia’ (M*), pociacha¢ ‘pocia¢ (M), facjata ‘twarz, zwykle
niezbyt fadna’ (M), zara ‘zaraz’ (M), chodu ‘wezwanie do ucieczki’ (M), szwenda¢
sie ‘chodzi¢ bez celu” (M), rewir ‘osiedle, dzielnica’ (M), dziuniek ‘z dezaprobatg
o chlopaku’ (M), dyrika ‘glowa’ (M).

W zwigzku z tym, ze rekin Szama jest przedstawicielem wspolczesnego (chociaz
rybiego) pot$wiatka, w jego jezyku pojawia si¢ takze zapozyczone z jezyka angiel-
skiego sorry (,,Sorry, wypsneto mi si¢”), ktore trudno traktowa¢ jako dyferencyjny
wykladnik gwary warszawskiej - jest bowiem powszechne w jezyku przedstawicieli
mlodszego czy tez sredniego pokolenia wigkszo$ci uzytkownikéw polszczyzny, bez
wzgledu na ich pochodzenie spoteczne czy geograficzne.

Nieco inaczej jest z wyktadnikiem semantycznym wykorzystanym w zdaniu:
»Kazdy $ledziu stad do Zanzibaru o mnie zna’, ktéry pojawia si¢ w gwarze war-
szawskiej przez analogi¢ do rosyjskiego snamv (‘wiedzie¢’) i jest typowe przede
wszystkim dla odmian polszczyzny pozostajacych pod wptywem jezyka rosyjskiego,
a wiec i gwary warszawskiej.

W jezykowej kreacji rekina Szamy znajdujemy takze jeden wykladnik poziomu
frazeologicznego, tj. modyfikacje potocznego frazeologizmu, stanowigca przejaw
adaptacji jezyka do czynnikéw uwarunkowanych fabularnie: ,,Bo jak z pletwy
wyjade...”*". Przykltadem typowej dla gwary warszawskiej kontaminacji rejestréw
stylistycznych jest z kolei zdanie: ,,I tu ci¢ pozory myla, gdyz ja od sportu preferuje
rekreacj¢”. Zakldcenie koherencji stylistycznej nastapilo tu zaréwno na poziomie
skladniowym (wyraznie nacechowany ksigzkowo spojnik gdyz), jak i leksykalnym
(oficjalne preferowad, rekreacja zamiast potocznych wolec, odpoczynek).

Dotychczasowa analiza dowodzi, ze tworcy polskojezycznej wersji dialogdw
rekina Szamy wykorzystali jako podstawe stylizacyjna jezyk mniej wyksztatconych

23

Symbolem ,,M” oznaczono leksemy notowane w Miejskim stowniku slangu, www.miejski.pl.
24

Modyfikacja slangowego wyjechac komus z bariki, wyjechac komus z dynki ‘uderzy¢ kogos glows.
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wspolczesnych mieszkancéw Warszawy, stanowiacy swego rodzaju wypadkowa
dawnej gwary warszawskiej (o czym $wiadczg przede wszystkim wykladniki
fonetyczne, niektdre leksykalne oraz maniery stylistyczne) i wspolczesnego stylu
potocznego tozsamego z nizszym rejestrem potocznosci.

Warto takze podkresli¢, ze kreacja jezykowa postaci rekina Szamy koresponduje
z jego wizerunkiem i elementami fabularnymi filmu. Omawiany bohater jest bowiem
reprezentantem mniej wyksztalconej czgsci spoleczenstwa, siejacym postrach wérod
stabszych. Wigkszos¢ problemdéw rozwiazuje sita miesni, a jego rozmowa z delfinem
Plumem ujawnia niski poziom inteligencji oraz stabo$¢ argumentéw. Rekin Szama,
postugujacy sie jezykiem stylizowanym na gware warszawskiej Pragi, jest wigc malo
inteligentnym, ale w glebi serca dobrym ositkiem z prawdopodobnie trudng przesztoscia.

Mimo nalozenia maski wynikajacej z osadzenia akcji filmu w oceanie i pelnej
antropomorfizacji jego rybich bohateréw oryginalne elementy fabularne oraz wi-
zualne filmu polaczone z wykladnikami kreacji jezykowej rekina Szamy bazuja na
utrwalonym w kulturze (por. filmy Rezerwat czy Rog Brzeskiej i Capri) stereotypie
mieszkanca starej Pragi. Polska wersja jezykowa filmu przyczynia¢ si¢ moze do
utrwalenia tego stereotypu, a przynajmniej sprzyja¢ bedzie jego popularyzacji
w $wiadomosci widzoéw najmlodszego pokolenia.

Zakonczenie

Nie ulega watpliwosci, ze wspolczesny proces dydaktyczny, w tym réwniez — a moze
zwlaszcza - dydaktyka jezyka polskiego na réznych poziomach edukacji, nie moze
nie uwzglednia¢ wytworéw kultury masowej, a coraz silniejszego odziatywania
medidéw na $wiadomo$¢ uczniéw nie da si¢ zahamowac. Bogactwo kultury ma-
sowej oraz coraz powszechniejszy dostep do wytworéw kultury medialnej moga
stanowic¢ z jednej strony zagrozenie, z drugiej za§ — szanse dla jej uczestnikow.
Jest takze oczywiste, ze uczniowie - jako przedstawiciele najmlodszego pokole-
nia - s3 nastawieni przede wszystkim na odbiér kultury obrazkowej. Film jako
tekst audiowizualny jest dla mlodziezy niejednokrotnie najlatwiej przyswajalnym
no$nikiem faktow kulturowych, spolecznych i jezykowych.

Przyklady filméw oméwione w niniejszym artykule, w ktorych do kreacji je-
zykowej postaci wykorzystuje sie nieogdlnopolskie odmiany jezyka, s3 dowodem
na to, ze moga one by¢ ciekawym i pozytecznym materiatem stuzacym edukacji
jezykowej. Dzigki jezykowej kreacji postaci gérala Oakena i rekina Szamy mozna
w przystepny sposob nie tylko zaprezentowa¢ zréznicowanie regionalne i spo-
teczne polszczyzny istniejace na réznych poziomach systemu jezykowego, lecz
takze ukaza¢ jego warto$¢ jako materii, ktérg wykorzystuje si¢ z powodzeniem
we wtornej funkcji jezyka artystycznego przekazu medialnego.

Jak wynika z przeprowadzonej analizy, dubbingowe dialogi bohateréw filméw ani-
mowanych bazuja wprawdzie na swego rodzaju uproszczeniach i stereotypach, warto
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jednak podkredli¢, ze te pierwsze od wiekdw wykorzystywane sg takze w literackiej
stylizacji jezykowej, te drugie za$ — nie majg charakteru krzywdzacego ani uzytkowni-
kéw gwary podhalanskiej, ani 0s6b postugujacych sie gwara warszawska. W dekodo-
waniu i interpretacji zaréwno pierwszych, jak i drugich niezastgpiona jest jednak rola
nauczyciela - $wiadomego regionalnego i socjalnego zréznicowania polszczyzny oraz
znaczenia tego zroéznicowania w budowaniu réznego rodzaju przekazéw medialnych.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest lingwistyczna i mediolingwistyczna analiza filmowej stylizacji
jezykowej wykorzystanej jako narzedzie kreacji bohateréw dwdch popularnych filméw ani-
mowanych: Kraina lodu i Delfin Plum. W artykule zaprezentowano skrécony opis podstaw
stylizacyjnych - gwary podhalanskiej i gwary warszawskiej — oraz strukturalistyczng analize
dialogéw filmowych Oakena i rekina Szamy, ktore sg stylizowane na wymienione odmiany
jezyka. W analizie uwzgledniono takze zwigzek kodu werbalnego z audiowizualnym oraz
sposob wykorzystania i popularyzacji stereotypéw uzytkownikéw analizowanych gwar.
Celem artykutlu jest prezentacja pozytkéw ptynacych z wykorzystania filmowych tekstow
kultury w jezykowej edukacji polonistycznej w szkole.

Stowa kluczowe
film animowany, gwara warszawska, gwara podhalanska, stylizacja jezykowa, dubbing

Frozen and The Dolphin. Story of a Dreamer during a Polish lesson? Analysis of non-
-literary variants of Polish in selected animated films

Summary

The subject of the article is the linguistic and mediolinguistic analysis of the film linguistic
styling used as a tool for the creation of the characters of two popular animated films:
Frozen and The Dolphin. Story of a Dreamer. The article presents a short description of
the stylistic bases — the Podhalanian dialect and the Warsaw dialect, as well as the struc-
tural analysis of the dialogues of Oaken and Mr. Bite, the shark, which are stylized on
the mentioned language variants. The analysis also includes the association of verbal and
audiovisual code, as well as the use and popularization of stereotypes of the users of the
analyzed dialects. The aim of the article is to present the benefits of utilizing film culture
texts in the Polish language education in the school.

Keywords
animated film, Warsaw dialect, Podhalanian dialect, language styling, dubbing
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Co ten podrecznik do fizyki robi na lekcjach polskiego?
O tym, ze literaturocentryczne lekcje jezyka polskiego
w szkole $redniej to zty pomyst

Na poczatek wypada wyttumaczy¢ sie z obecnosci w tytule moze nieco zaska-
kujacego pytania. Jako tytul jest ono pewnie niezwyczajne, ale za to catkiem
prawdopodobne w szkolnej codzienno$ci: szczegoélnie z zaimkiem ten pojawia sie
zapewne niejeden raz na lekcjach, szczegdlnie w sytuacji uczniowskiego uporczy-
wego uczenia si¢ podrecznikowego przedmiotu. Z kolei dobrze wszystkim znana
uporczywos¢ bierze sie zapewne ze szczegdlnego statusu fizyki jako szkolnej zmory.
Jednak nadanie takiego a nie innego statusu raczej nie skutkuje zadowalajacymi
wynikami nauczania (egzaminacyjnymi i — co chyba wazniejsze — prowadzacymi
do sukceséw na poziomie akademickim). Podrecznik do fizyki zatem okazuje sie
na lekcjach polskiego obiektem zbednym i drazniagcym. Stad zapewne bierze sie
poirytowany ton zadanego w tytule pytania, a i tak dobrze, gdy na irytacji polonisty
sie konczy. A tymczasem przeciez nie bedzie wielkim odkryciem, gdy sie zauwazy,
ze rowniez ten podrecznik zostal ulozony w jezyku (najczesciej) nie innym niz
polski i nie mozna wykluczy¢, ze wlasnie bariera jezykowa stoi za niepokojgcymi
porazkami uczniéw. Sprawdzmy zatem.

Jak wiadomo, zaawansowane technologie oferuja nam wszelkie mozliwe udo-
godnienia, uczen nie musi juz nadwyreza¢ kregostupa, dzwigajac na plecach
opasle ksiegi. Kazda z dyscyplin nauczanych w polskich szkotach chlubi si¢ od lat
niewielu swoim wlasnym e-podrecznikiem. Oczywiscie, w tym wypadku uczen
moze korzysta¢ z zabronionego podrecznika do fizyki (na lekcjach nie-fizyki) na-
wet skuteczniej niz w wersji papierowej (biorac pod uwage przenikliwo$¢ wzroku
nauczyciela i wymiary urzadzen do czytania). Niepokojaco jednak wyglada sprawa
jego zawartosci. Dla przykladu wybralismy niezbyt obszerny fragment z rozdziatu
poswieconego fizyce jadrowe;:

Eksperymentalnie udowodniono réwniez eksperymentalnie istnienie tzw. anty-
czastek. Nalezy do nich np. pozyton — czastka o masie rdwnej masie elektronu,
ale o ladunku dodatnim. Pozyton zostal odkryty w produktach zderzen czastek
atmosfery ziemskiej z czastkami promieniowania kosmicznego - gléwnie protonami.
W 1955 r. dokonano odkrycia antyprotonu i wkrotce stafo si¢ jasne, ze wlasciwie
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kazda czastka elementarna ma swoja antyczastke. Model opisujacy cechy czastek
elementarnych sie skomplikowat'.

Pozostawiajac bez specjalnego komentarza styl edycji tekstu, zwré¢my uwage
na jego ,walory” jezykowe. Oto wyjasnia si¢ czytelnikowi pozbawionemu wczes-
niejszych doswiadczen z fizyka jadrowa sprawy w istocie niebywale skompliko-
wane, siegajac po jezyk ubogi, uproszczony, w zadnym miejscu nieapelujacy do
wyobrazni odbiorcy (czym, na przyklad, miatyby by¢ owe ,,czastki promieniowania
kosmicznego™?) - ot, zredukowany o wiele pojec specjalistyczny wywdd naukowy.
W centrum wypowiedzi, oprécz terminologii fachowej, postawiono wyrazenia
z formami pochodnymi od czasownika ,,odkrywac”, ale samo odkrywanie zosta-
o umiejscowione w sferze abstrakcyjnej oczywistoéci. Nie wydaje si¢ takze, aby
czytelnik mogt poja¢, co mialaby oznacza¢ formuta gloszaca, ze ,,model opisujacy
cechy czastek elementarnych si¢ skomplikowal”.

Ze mozna o tym samym mowic inaczej, przekonuje autor publikacji o intry-
gujacym tytule Jazz i fizyka (w wersji oryginalnej chyba jeszcze bardziej intrygu-
jacym: The Jazz of Physics):

Dirac, stynny fizyk, ktéry wypowiadal sie w sprawie piekna, pdzniej zdal sobie
sprawe, ze gdy postulat Einsteina [0 udziale pigkna w strukturze wszechswiata —
R.N.] uwzgledni si¢ w réwnaniu opisujacym ruch elektronu, to ujawni si¢ ukryta
symetria. Zmieniajac znak plus na minus, zmienil fadunek elektronu. Ku jego
zdziwieniu powstala fizyka zgodna z mechanika kwantowa, co wskazywalo na
istnienie do tej pory nieznanej czastki. Rok po6zniej ten antyelektron (pozyton)
zostal odkryty; mial mase taka samg i przeciwny fadunek elektryczny. Dirac dostat
za to Nagrode Nobla?.

W wersji amerykanskiego kosmologa odkrycia naukowe wynikaja ze specy-
ficznego dla czlowieka pojmowania §wiata: szukania w nim piekna, symetrii, roli
intuicji i wyobrazni w kazdym akcie poznawania. Odkrycia nie moga zatem by¢
bezosobowe, s3 za to zawsze naznaczone wlasciwymi ludziom ograniczeniami,
ale takze potrzeba przekraczania owych barier. Wyobrazmy sobie, ze to do ucznia
polskiej szkoty kierowany jest taki wlasnie przekaz: w efekcie i ma o czym myslec,
i nie odbiera mu si¢ nadziei, ze kiedy$ przeciez te fizyke zdota pojac. A tymcza-

' https://www.epodreczniki.pl/reader/c/131927/v/latest/t/student-canon/m/iJN6NZiTTn#iJN6N-
ZiTTn_d5e238 [dostep: 31 sierpnia 2017 roku]. Pozostawiono oryginalng edycje i podkreslenia,
ktore wcale nie sa elektronicznie aktywne, do niczego nie odsylaja.

S. Alexander, Jazz i fizyka. Tajemniczy zwigzek muzyki ze strukturg Wszech$wiata, ttum.
T. Krzyszton, Warszawa 2017. W dalszym ciggu cytowan nie bedzie uwzgledniana numeracja
stron wykorzystanych fragmentoéw, poniewaz w toku wywodu siegano prawie wylacznie po
elektroniczne wersje cytowanych publikacji, ktore przeszukuje si¢ za pomoca wyszukiwarki,
a nie — kartkowania numerowanych stron.
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sem cytowany podrecznik bylby nie do wyobrazenia z wyrazeniami typu ,.ku jego
zdziwieniu” albo ,,zmieniajac znak plus na minus” (przeciez to nie moze by¢ takie
proste! — powiedziano by).

Dodajmy jeszcze przy okazji, ze e-podrecznik (nie e- zapewne takze) najzwy-
czajniej w $wiecie oszukuje ucznia i kaze mu wierzy¢ w tajemnicze eksperymen-
ty, ktére decyduja o istocie nauki, gdy tymczasem wszystko najpierw dzieje sie
ludzkim umysle (Diraca), bez ktorego nie byloby wiadomo, jakie eksperymenty
nalezy przedsiewzig¢. Trudno w to uwierzy¢, ale w polskiej szkole z uporem naucza
sie o Newtonie indukcjoniscie, ktéremu to nieszczesne jabtko tak dlugo spadato
na glowe, az wreszcie musial wymysli¢ prawo powszechnego cigzenia (Principia
mathematica raczej pomija sie¢ milczeniem).

Intuicja (!) podpowiada zatem, ze nauki szczegdtowe nie wyposazaja swoich
adeptow (kandydatow na adeptow) w jezyk, ktory ulatwiatby im poszukiwania
intelektualne. Pozostaje metoda uczenia si¢ na pamiec i stad obecnos¢ owego
podrecznika do fizyki na lekcjach jezyka polskiego (przyswajanie pamigciowe
w wigkszosci wypadkéw wymaga jednak sporej dawki czasu). Nauczyciel polonista
nie moze uczacemu si¢ fizyki pomac, bo i c6Z wspoélnego z zargonem technicznym
mogltby mie¢ jezyk, ktorego model zostal uksztaltowany na tekstach literackich
i tylko do nich ma si¢ odnosi¢. A przeciez nie zawsze tak byto. Zanim renesansowi
humanisci zabrali si¢ do nauczania, istniala wszak dobra $redniowieczna metoda
szkolna, w ktorej literatura potrzebna byla tylko do nauczania gramatyki, potem
przechodzilo si¢ do spraw powazniejszych.

Czas zatem na postawienie obrazoburczej tezy: dopdki owe ,,antyczasteczki’,
»antyprotony” i inne egzotyczne nazwy oraz caly towarzyszacy im entourage
jezykowy nie pojawig si¢ na lekcjach jezyka polskiego, dopéty skazani bedziemy
tylko na szkolny przymus i coraz szybsze oddalanie si¢ od $wiata rzeczywiscie
istniejacego.

Nie ulega przeciez zadnej watpliwosci, ze jezyk, ktorym moéwimy, technicyzuje
(informatyzuje?) nam si¢ w szybkim tempie, a tymczasem szkolna polonistyka poza
zauwazenie emotikonow wyjs¢ nie potrafi. Zamiast tego szuka jezykow, ktorymi
mozna by méwi¢ o malarstwie, filmie, znacznie rzadziej — muzyce. A to z kolei
pozostaje poza zainteresowaniami uczniéw, ktorzy zapewne woleliby stysze¢ o wy-
krzaczonym Windowsie, hardware i tym podobnych. Przeciez jezyk znakomicie
radzi sobie z nazywaniem rzeczywistosci, ktéra juz jakis czas temu przerosta nasze
wyobrazenia. Niestety, gietki jezyk wcale nie musi przektada¢ sie na sprawnosci
mniej gietkich jego uzytkownikow, zwtaszcza kiedy owi uzytkownicy nie skonczyli
jeszcze dwudziestu lat. Trzeba ich zatem uczy¢. Ale jak to zrobi¢, gdy ich nauczyciel
jezyka chetnie zglebi tajemnice malarstwa, za to fizyki jadrowej — niekoniecznie?

Wydaje sie, ze mozna na te bolaczki znalez¢ sposob, i to w tym, co nauczyciele
polonisci lubig najbardziej — w literaturze. Nie tej, niestety, do ktorej najbardzie;
przywykli, czyli opowiesci o tym, ze Wokulski kocha (?) Izabelg, a ona jego - nie.
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Wiersze Wistawy Szymborskiej takze nie wyjasnig nastolatkowi otaczajacej go rze-
czywistosci. Na szczgscie nie brak pisarzy, ktérzy sami chcieliby oswoic to, co ich
otacza, przenikna¢ to, co wydaje sie¢ nieprzeniknione, zmierzy¢ si¢ z groza coraz
mniej pojmowalnego $wiata. Nasz wybdr padl na twdrczos¢ Jacka Dukaja (Linia
oporu?®), chociaz nie on jeden zauwaza, ze technologie ksztaltujg nasza wrazliwos¢
i nasz jezyk. W literaturze wspolczesnej mozna znalez¢ wiele pozycji madrze
i odwaznie analizujacych to, co jest — wystarczy tylko uwierzy¢, ze literatura nie
konczy si¢ na awangardowej potrzebie wyrazania nie wiadomo czego.

Najpierw o nauczycielskim sposobie siegania po literature nie calkiem oswojona

Szczegdlnie w sytuacji, gdy nauczyciel przynalezy do pokolenia, ktore czasy
$wietno$ci ma dawno za sobg, a jego gusta w calosci uksztattowal wysoki moder-
nizm. Ale od czego ma akademickie praktyki czytania, skutkujace niezliczonymi
dzi$ publikacjami! Na szcze$cie, oprécz recenzji i czasem ciekawych artykutow
tworczo$¢ Dukaja doczekala sie pierwszej monografii*. Céz z tego jednak, jesli
okazuje sig, ze jezyk, bedacy wlasciwym bohaterem interesujacej nas powiesci,
zostaje zauwazony tylko raz, i to w postaci przywolania uwagi innej komentatorki
tworczosci krakowskiego pisarza:

W jezyku, jak pisze badaczka, rozgrywa si¢ dramat Pawla Kostrzewy, nie jest on
jednak w stanie pokona¢ réznic miedzy $wiatem Ducha i Gnoju: ,,Komunikacja
jest niemozliwa, wiec si¢ nie odbywa — to opis jej niezaistnienia wlagnie™.

Jak wiec wida¢é, nawet ta obserwacja nie na wiele nam sie przyda, dotyczy
bowiem jezyka postaci literackiej, a nie jezyka powiesci.

Poza marginaliami odnoszacymi si¢ do zagadnien jezykowych monografia
kiadzie nacisk na ontologie $wiatéw przedstawionych w prozie Dukaja, roi sie
w niej od groznie brzmigcych terminéw (z ktérych gnoza i tytulowa techgnoza
organizujg calo$¢ wywodu takze w sytuacji, gdy sam pisarz nie potwierdza roz-
poznan badawczych, o czym, na szczedcie, autor monografii uczciwie informuje
czytelnika: ,,jak méwil w wywiadzie, odzegnuje si¢ [Dukaj - R.N.] od gnostycy-
zmu”) i — co najgorsze — badacz zaklada jako rzecz wiadoma i niewymagajaca
namystu, ze fikcyjne §wiaty autora Linii oporu nigdzie faktycznie nie istnieja
(zgodnie z konwencjg rozrywkowej science fiction), s3 przestrzeniami catkowicie
wymyslonymi dla uciechy postmodernistycznego odbiorcy.

Okazuje si¢ zatem, ze wywdd badacza niewiele rézni si¢ od wyjsciowego pod-
recznika do fizyki, czemu by¢ moze nie nalezy si¢ dziwi¢: tylko naiwny polonista

J. Dukaj, Linia oporu [w:] tegoz, Krol Bélu, Krakow 2010.
* P Gorlinski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja, Katowice 2017.
> Tamze.
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ufa, ze kwiecisty styl na przyklad prozy Zeromskiego ma powazny wplyw na
ksztaltowanie sie jezyka jego uczniow (bo nawet jesli ma, to w najgorszym moz-
liwym wydaniu, na przyklad w postaci niczym nieuzasadnionej bombastycznosci
uczniowskich wypowiedzi). Tymczasem to podreczniki do fizyki, biologii, historii
i tym podobne tworzg idiom absolwenta polskiej szkoty (oczywiscie, uzupelniony
o - eufemistycznie méwigc - inne odmiany jezyka).

Przyczyny dydaktycznych porazek tkwia wigc zapewne w skansenowatosci szko-
ly, jej wyizolowaniu, strachu przed $wiatem — wreszcie. A Dukaj mdglby o$mieli¢!

Nie o techgnozach, uchroniach zatem, ale o zwyczajnym (?) gejdzowaniu

Trzeba rzeczywiscie jakiej$ niepojetej jezykowej niewrazliwosci, aby w powiesci
(cho¢ zamieszczonej w zbiorze opowiadan) Jacka Dukaja zatytutowanej Linia oporu
nie dostrzec zalezno$ci miedzy jezykiem wymyslonym na jej potrzeby a brawurowo
budowanym $wiatem powiesciowym.

Najpierw zatem kilka stéw o owym $wiecie. Jak juz mozna si¢ bylo zoriento-
wad, podzielony on zostal na dwie nieprzystajace do siebie rzeczywistosci: Ducha
i Gnoju (stad rozbudowane rozwazania badacza o gnostyckim charakterze $wiata
przedstawionego). Duch (,panistwa wyzsze”) jednak to tylko niezobowigzujaca
(a moze przewrotna) nazwa, ktéra w powiesci wyjasnia si¢ w nastepujacy sposob:

Sposéréd wszelkich mozliwych Panstw 02 nas zajmie to, ktérego gtéwna ideologia
bedzie absolutna wolnos¢ tworzenia Panstw wyzszych.

A dla nas tutaj réznica miedzy drugg a trzecig, czwartg czy siddma warstwa tortu
jest czysto umowna.

Chcesz dom - idziesz do posrednika nieruchomo$ci.

Chcesz kotke na noc - wchodzisz do socjala.

Chcesz dziecko - pukasz do posrednika biolo.

Chcesz panstwo - a, ten produkt my dostarczymy. (Za odpowiednia oplata).
Rzecz jasna dziewie¢dziesiat dziewie¢ procent tych garazowych [podkreslenie
- R.N.] panstw padnie w pierwszym roku budzetowym. Albo bedzie si¢ obraca¢

Dla porzadku i sprawiedliwo$ci nadmieni¢ nalezy, ze podobnych niefrasobliwosci interpreta-
cyjnych nie zawiera artykul poswiecony powiesci Dukaja (D. Korwin-Piotrowska, Milczenie,
przeciwjezyk i stan ,denarracji”: Linia oporu Jacka Dukaja [w:] tejze, Biate znaki. Milczenie
w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych (na przyktadach z polskiej prozy wspélczesnej),
Krakéw 2015): ,,Zawiera [powie$¢ — R.N.] niezwykle trafna, a jednoczesnie porazajaca diagnoze
naszej wspolczesnosci, duchowego stanu cywilizacji z poczatku XXI wieku. Cho¢ oczywiscie
fabuta, jak zwykle u tego pisarza, umieszczona jest gdzie$ w $wiecie przyszloéci, w szeroko pojetej
science fantasy. Ksigzka Dukaja jest rowniez diagnoza dla stanu literackiej narracji i jezyka [...]
(s. 266). Dodajmy w tym miejscu takze, ze o ile na rozpoznanie powiesciowej rzeczywistosci
nalezy bez zastrzezen sie zgodzié, o tyle ,,przeciwjezyk” i ,,stan denarracji” budzg nasze powazne
zastrzezenia. Autorka artykulu uznala niezapelniong z prawej strony kartke ksigzki (krotkie
zdania) za realizacje konceptu milczenia, co wydaje si¢ do$¢ polemiczne.
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w nieskonczonos$¢ na pustej zawartosci, jedynie dla hobbystycznej frajdy zatozycieli.
Nie przejmujemy si¢. Nie nasze zmartwienie’.

Zdaje si¢ zatem, ze ,garazowa  specyfika owych swiatow wcale nie zostala
przez badacza zauwazona, bo gdyby zostala, to chyba juz niemozliwe okazaloby
sie przenoszenie Dukajowych pomysléw w nieokreslona przysztoé¢, zasadne by
natomiast bylo szukanie wéréd réznych Jobséw, Zuckerbergéw, a najpewniej —
zwrdcenie si¢ o wiedze do Larryego Page’a i Sergeya Brina.

Tym samym wyjasnia sie deprecjonujaca nazwa gndj i wysoko waloryzujaca
duch. Gndj to nie tylko gnostycka materia, ale przede wszystkim rzeczywistos¢
internetowych (a takze szerzej — elektronicznych) nie-tubylcéw, gorszych, pozosta-
wionych na obrzezach wspolczesnego, lepszego $wiata (nie wydaje sie, aby kazdy
dwdjpodzial miat by¢ od razu uwiklany w gnoze, a nawet jesli by tak byto, to i tak
niewiele z tego rozpoznania wynika). I to wlasnie do tego atrakcyjniejszego nalezy
powiesciowy protagonista o calkiem swojsko brzmigcych personaliach — Pawet
Kostrzewa. Jego przygody rozgrywaja sie, a jakze, na Facebooku, w literaturze
i grach komputerowych. O swoich znajomych wiedz¢ czerpie z nastepujacych,
chyba tatwo rozpoznawalnych zrodet:

Adrian Utralt, 48, krélestwo Nokia-Penderecki, Krakow, Glasgow, Krakow, Sydney,
Burewala, przedwczoraj przeprowadzka z hotelu, ubezpieczenia duszy, AKG Ltd.,
plciowiec petra, proteoseksualista homo, a to siostra, a to matka, a to towarzystwo,
a to konstelacje, a to powiedzial, a to zrobil, a to o nim powiedziano, a w tych
ludziach zyje, a ci ludzie zyja w nim, a tak si¢ bawil na weselu siostry, a tak
chorowal, a tak mys$lal, i prawdopodobienstwo, ze go polubisz — nie polubisz -
polubisz — polubites.

Nietrudno zauwazy¢, ze nie o zadng wiedze idzie, a o samo naigrywanie sie
z facebookowej stylistyki i obyczajowosci. Tak wigc zwyczajowy szkolny plan wyda-
rzen nie wnositby do lektury Linii oporu niczego zgota. Za to niezwykla jezykowa
inwencja autora, celno$¢ spostrzezen (lingwistycznych i szerzej - kulturowych),
brawurowa przemiana konwencji science fiction w kostium, za ktérym ukryty
zostal $wiat jak najbardziej wspolczesny autorowi (i czytelnikowi), czynia z tej
powiesci calkiem powazny przewodnik po $wiecie jak najbardziej istniejacym,
cho¢ rzeczywidcie trudnym i skomplikowanym. Ze szczegdlnie niefatwym - wbrew
pozorom - jezykiem wyrazania tego, co cztowiek chcialby innym zakomunikowac.

Jak zatem juz si¢ powiedzialo, miatkos¢ powiesciowych zdarzen (konflikt
pokoleniowy, romans, praca, rozrywka, zdrowie itp.) kieruje uwage ku jezykowi

7 Jacek Dukaj, dz. cyt., bez numeracji stron. Wszystkie cytaty z analizowanej powiesci pozostana

bez opatrzenia ich przypisami poza sytuacjami nieoczywistego wprowadzania ich w tekscie
wiasciwym.
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jako samodzielnemu tematowi historii opowiedzianej przez Jacka Dukaja. A z ko-
lei rozwiklywanie zagadek zadanych przez pisarza daje satysfakcje i jednoczesnie
pozwala zrozumie¢ skomplikowang rzeczywisto$¢ oraz jej $rodki wyrazu.

Zacznijmy od juz zasygnalizowanego gejdZzowania, ktore wydaje si¢ stowem
kluczowym dla zrozumienia tego, co Dukaj chce powiedzie¢ swoim czytelni-
kom. Pojawia si¢ ono w liczacej okoto pigcdziesigciu tysiecy wyrazéw powiesci
dziewiecdziesigt jeden razy (to ta wyzszos$¢ elektronicznej wersji ksiazki). La-
two takze sprawdzi¢, ze zaden inny wazny wyraz nie jest uzyty tak czesto. Co
wiecej — w przeciwienstwie do innych neologizmoéw, pojawiajacych sie prawie
wylacznie w swoich formach podstawowych (plaja, szlaja, nolensum i kilka
innych) gejdz tworzy calkiem pokazng rodzine wyrazéow. Znajdujemy zatem:
czasowniki gejdzowac, zgejdzowaé, zagejdzowac, wygejdzowac, wgejdzowac,
nagejdzowac, przegejdzowac i odgejdzowac, rzeczownik gejdzowcy oraz ciekawa
taczliwos¢ interesujacego nas stowa (wahac sie miedzy gejdzem a gejdzem, gejdz
nerdyczny, przegejdzowaé chué z dowolnego Iksa na dowolnego Igreka). Jeszcze
bardziej intrygujace okazuje wskazanie na motywacje tajemniczego gejdzu. Pewne
sktadniki sensu powiesciowego specyfiku mozna znalez¢ w banalnej Wikipedii
(i stamtad pewnie pochodza):

Nazywat si¢ Phineas Gage. Urodzil sie w roku 1823 w New Hampshire. Niczym sie
nie wyrdznial. Jako dwudziestopieciolatek pracowat przy budowie linii kolejowej
w Vermont. Wiercili gleboko w skale dziury, pakowali w nie dynamit lub po prostu
proch, ubijali i odpalali. Do tego wlasnie mieli te prety. Zdarzyto si¢ jednak, ze od
uderzenia preta o skale powstala iskra i przedwczes$nie detonowata caly tadunek.
Pret wystrzelit jak z armaty. Przebil glowe Gagea: wszedl pod lewym policzkiem,
wyszedl przez szczyt czaszki. A przelecial z taka moca, ze znaleziono go dopiero
trzydziesci metréw dalej (umazany we krwi i materii mézgowe;j).

[...] Gage zapadl w $pigczke; sporzadzono juz dla niego trumne.

A jednak wyzdrowial. Byl §lepy na jedno oko i stracil kontrole nad czescig twarzy,
niemniej po kilku tygodniach mégt prowadzi¢ normalne zycie.

Tylko ze nie byl juz Phineasem Gageem?®.

Nie wszystkie jednak informacje da si¢ zweryfikowa¢ w internetowym zrédle.
Pisarz w znaczacy sposob uzupelnit ,wiedz¢” o owym fenomenalnym przypadku
medycznym:

Utracit pojecie wartosci pieniedzy. Nie odrdznial papierowych banknotéw od ka-
mykow. Stat sie cztowiekiem wulgarnym i brutalnym. Nie zwazal na uczucia i po-
trzeby innych - byle zaspokoi¢ wiasne. Nie miat cierpliwosci do niczego i nikogo.

8

Tamze. Por. tez: https://pl.wikipedia.org/wiki/Phineas_Gage [dostep: 31 sierpnia 2017 roku].



168 Regina Nagadowska

Nie potrafil trzyma¢ sie zadnego planu, zrealizowaé zamierzenia. Zwierze-dziecko
zamieszkalo w organizmie dorostego mezczyzny.

Wystarczy tylko wspomnie¢, ze zaréwno medyczne, jak i internetowe zrodta
wskazujg tylko na niekorzystne zmiany osobowosci Gage’a, a juz w szczegolnosci
nie wspomina si¢ w nich o kluczowym dla Dukaja zwierzeciu-dziecku oraz nie-
odréznianiu kamykow od papierowych banknotéw.

Do czeg6z zatem 6w gejdz moglby sie przydac? Wbrew pozorom pozytki
z niego plynace moglyby sie okaza¢ wielorakie: od waznego dla nauczyciela
w pewnym wieku uswiadomienia sobie, a jednocze$nie pokazania nie tak znowu
obytym z nowymi technologiami uczniom (wbrew obiegowym mniemaniom), ze
jezyk prébuje oswoi¢ skomplikowanie §wiata przez upraszczanie swoich struktur
(znana wszystkim zmora stéw wytrychéw), po wyszukiwanie tak samo pojemnych
stéw poza literackimi eksperymentami pisarza. Oczywiscie, rzeczony wyraz mozna
takze wykorzysta¢ do prostszych ¢wiczen ze stowotworstwa (moze przestaloby sie
ono wtedy ogranicza¢ do przedrostkéw i przyrostkow).

Nalezy réwniez podkresli¢, ze sam autor Linii oporu jednoznacznie wskazuje
na istotng ceche jezyka nowej rzeczywistosci (i zndéw: bynajmniej nie przysztej).
Upatruje ja w szczegélnej podatnoéci na jezykowy kreacjonizm, a rozpoznanie
potwierdza za pomocg licznych, zgromadzonych w jednym epizodzie powiescio-
wym (zageszczonych) nie tylko parodystycznych odwotan do wierszy Bolestawa
Lesmiana. Najpierw ich nieco skrocony katalog:

(1) $wiat przemienial si¢ w sen o snach nietrwaty;
(2) zwiedzi¢ duchem na przelaj zielen sama w sobie;
(3) kiedy przepych nudy rozztoci swe czary i cienie;
(4) przeréznos¢ wonnego istnienia, i wszechmozliwos¢,
i wszechspodzianos¢, i usmiechniety czar niezrozumienia;
(5) sen wysnuty z niczego albo z gwiazd obrotu;
(6) zbadawszy istnienia dwuznacznos¢ i zwiewnosé;
(7) w polu byto mi polno, a w lesie - lesno.

Wyliczone cytaty (2, 3, 5, 7) i delikatne parafrazy (pozostale cytaty) moglyby postu-
zy¢ jako znakomity materiat do tropienia modnej juz takze w szkole intertekstualnosci.
Coéz by jednak z niej mialo wynikac? Jakie§ banalne rozpoznania o zaleznosciach?
Stwierdzanie faktow? A przeciez Dukaj wie, co robi. Bo to przeciez LeSmian mowit
o podobno niewyrazalnym, udowadnial, ze jezyk poradzi sobie z kazda rzeczywisto-
$cia, takze ta, ktdra nie miesci si¢ w ludzkich wyobrazeniach. Antycypowal bujnie si¢
rozwijajace nazewnictwo XXI wieku? Kto wie...

Totez i jezyk Dukajowej Linii oporu oszalal. Razem ze $wiatem. Nie przysztym
- naszym wlasnym. Pisarz zaznacza ten fakt na wszystkich poziomach organizacji
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jezyka, chociaz stownictwo zostalo wyeksponowane z powodéw oczywistych. Na
przykiad lekarze nie musza juz zajmowac si¢ ograniczonymi cielesnoscia nieszcze-
snikami z Gnoju, totez zostali nazwani prochowcami. Bo jednak (post)ludzkie byty
wirtualne ,,prochéw” potrzebujg jak za dawnych dobrych czaséw, a moze nawet
potrzeba ta ulegla znacznej intensyfikacji. Poza tym, przypominajac nastolatkom by¢
moze dla nich juz archaiczng nazwe pewnego typu plaszcza, mozna by unaoczni¢
wazny przeciez proces zmian znaczen wyrazéw (na przyklad piwo tej funkcji nie
spelnia, moze z powodu nieproduktywnosci formantu).

Innym interesujacym zabiegiem wprowadzania do obiegu (powiesciowego) no-
wych wyrazéw jest forma konsumend. Za pomocg prostej i spodziewanej w $wiecie
wspolczesnych uzytkownikow jezyka podmiany ortograficznej powstata forma,
ktéra w liczbie pojedynczej zachowuje si¢ dos¢ niewinnie, za to liczba mnoga
uruchamia rozliczne jej mozliwosci: od réznicowania obiegéw jezyka (poparte
powiesciowym szlajac sig) po nieprymitywne sposoby wartosciowania w jezyku
(uczen, ktory opanowat tylko formy zty i dobry — a najpewniej fajny i niefajny —
niewiele pojmie choc¢by ze wspodlczesnych debat publicznych).

Ortografia — a raczej jej deficyty — nie jest jedynym sposobem stawiania $wiata
na glowie. Nawet nie powinna nim by¢, bo mamy przeciez traktowane przez szkote
z calg surowoscia stowotworstwo (w przeciwienstwie do ortografii). Inna sprawa,
czy surowos¢ przeklada sie na efekty. Moze wiec zamiast definiowania formantéw
nalezaloby wprowadzi¢ uczniéw w preferowany przez Arystotelesa stan zdziwienia
i zaproponowac analiz¢ Dukajowego doczucia. Sam pisarz podpowiada potrzebne
skojarzenia: ,wszechswiat jest doswiadczeniem, doczuciem”.

Jeszcze bardziej interesujgco i pozytecznie przedstawia si¢ sprawa z tworzeniem
nowych wyrazéw za pomocy skladania form z inwazyjnie narastajgcym zestawem
obcych czastek wyrazowych. W' Linii oporu uwage zwracaja szczegdlnie dwie, tworzace
znaczacg relacje opozycji. Z naduzywanymi euro-, eko- albo nawet seks- Dukaj zderzyt
wlasne proteo- i petra-°. Tworza one klase wyrazoéw okreslajacych status powiesciowych
postaci: w pierwszym przypadku w $wiecie Ducha, w drugim - Gnoju, na przyklad:
proteoseksualista, proteo sadysci, proteo biolo, proteocziowiek, proteociatowiec, proteo-
niewolnictwo (przy okazji mozna wyjasni¢ wszystkie zasady pisowni odnoszace si¢ do
owych czastek) oraz z drugiej grupy: petraskopcy, petrablgd, petrakobieta, petradusza,
petraseksualista, petrakatolik, dzikus petra, oligarcha petra (‘prezes lub dyrektor wyjety
wprost z epoki kamienia tupanego’ — definicja powiesciowa). Trudno nie zauwazyc¢,
Ze za pomocy tej opozycji pisarz zdiagnozowal wektory wojny kulturowej toczacej si¢
na naszych oczach, a nie w blizej nieokreslonej przysztosci. Nazwat éw proces obra-
zowo i dosadnie, bez zbednego wiktania si¢ w nazewnicze niuanse czy eufemizmy

Na marginesie warto zauwazy¢, jak niefrasobliwie rozprawia si¢ z nimi przywotywany badacz
tworczosci Jacka Dukaja: ,,Nazwa »proteoseksualisci« wziela si¢ od imienia mitycznego Prote-
usza [...]” oraz: ,Ostatnig grupe w Linii oporu stanowia petraseksualisci (z lac. petra - ‘skala,
kamien?’). Wszelka skata? Jakakolwiek? — chcialoby si¢ zapytac.
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poprawnosci politycznej. Oczywidcie, nie wszystkim musi sie ta metoda podobac, ale
drobiazgowa analiza chocby jednego wyrazu z zacytowanego zestawu moglaby zwroci¢
uwage uczniéw na bardzo niepokojace procesy zachodzace we wspodlczesnym $wiecie
i — wlasnie - pozostajace bez nazwy. Chodzi, oczywiscie, o wyraz proteo-niewolnictwo,
nazywajacy w powiesci taki rodzaj zniewolenia, jakie przestato by¢ za nie uwazane'.

To jeszcze nie koniec Dukajowych igraszek ze stownictwem wspdlczesnego
$wiata. Pisarz dobrze rozumie mechanizmy dzialania systemu jezykowego, ukla-
da zatem w pary nie tylko wspomniane wyzej proteo- i petra-, ale réwniez inne
wazne okreslenia. Ciekawy przyklad takich zaleznosci tworza dwa rzeczowniki:
plaja i szlaja. I znéw, zamiast odwotywaé si¢ do banalnych wideo (to zreszta
wyraz juz chyba nikomu niepotrzebny), brydz czy lider, lepiej przyjrzec sig, co
mozna w jezyku polskim zrobi¢ z angielskim wyrazem play oraz jak go zestawic¢
z niezbyt eleganckim szlaja¢ sie. Na dodatek powiesciowa ,plaja” to okreslenie
uzyte dla nazwania historii opowiedzianych w sposoéb tradycyjny (filmy, ksiazki),
czyli zakladajace biernos$¢ odbiorcy, ,,szlaje” zas oznaczajg to samo, ale w wersji
interaktywnej, na przyktad gry komputerowe. Wydaje si¢ wiec, ze wskazywanie
na relacje semantyczne miedzy plajg a szlajg nie mogloby si¢ oby¢ bez tej czesci
znaczenia, ktéra zawiera si¢ w jezykowym ksztalcie wyrazu.

Na koniec przegladu zasobéw stownikowych Linii oporu pozostawiono wyraz,
ktory dobrze taczy si¢ z podrecznikowg estyma wobec terminologii naukowej. Zdaje
sie, ze nalezy go uznac za przeciwienstwo kluczowego ,,gejdzowania” i zauwazy¢,
ze komentatorzy nie poswiecaja mu zbyt wiele uwagi. Przywolywany juz Piotr
Gorlinski-Kucik ukfada takie oto wyjasnienie:

[...] nolensum, czyli swoista odmiana melancholii, a moze nostalgii; to tesknota
za dawnym sposobem funkcjonowania i uczucie bycia miedzy jednym $wiatem
a drugim [Ducha i Gnoju - RN.].

Do$¢ dziwne si¢ wydaje, ze autor zaciecie tropigcy rézne Dukajowe intertek-
stualnosci nie zauwaza, ze pachnie tu bardzo Schopenhauerem, a wigc wszystkim,
co wigze sie z trwajacym nie od dzis przeciez kryzysem Europy. Nolensum wzigto
sie z banalnego Zrédla, ktérego tu chyba nie trzeba wyjasnia¢ (inaczej niz na
lekeji), ale bardzo intrygujace s jego powieSciowe konteksty. Na przyktad: ,Tak
czlowiek zostanie rozkrojony na osciez — a Kostrzewa przyjdzie i pozamienia serce
z watrobg, watrobe z mézgiem, skonstruuje Homo Antinolensum”.

Jak wiadomo, w zestawie koncéwek lacinskiego imiestowu nolens prézno
szuka¢ zastosowanego przez Dukaja -um, cho¢ zasugerowany przez rodzaj nijaki
dobrze wspétbrzmi z problematyczng fleksjg nowej rzeczywistosci (o czym potem).
Lepiej zatem skojarzy¢ dodang do imiestowu czastke z calg klasg terminéw spe-

10 Ciekawe, ze uczniowie indagowani na okoliczno$¢ handlu ludZzmi potrafig wskazaé na proceder

zmuszania kobiet do nierzadu, ale juz kupowanie i sprzedawanie pitkarzy nie budzi ich obaw.
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dzajacych sen z uczniowskich oczu: proscenium, absolutum dominium, deluwium
i wielu innych. Okaze si¢ przy tym, Ze znaczenie obcego nolensum jest tak samo
niejasne, rozmyte i czesto nielogiczne jak powiesciowe antinolensum (chyba ze
kto$ nie zna stynnego zwrotu - a nalezy zalozy¢, ze pozbawieni dostepu do jezyka
tacinskiego uczniowie polskiej szkoty go nie znajg).

A tak znaczenie nolensum wyjasnia si¢ w samym tekscie powiesci:

Chce wstac.

Nie wstaje.

Nie wstaje.

Nie wstaje.

Witaje.

Wrtasnie TEN moment! TEN interwal! To co$ pomiedzy!

Nie potrzeba chyba wyjasnia¢, ze interwal odnosi si¢ do relacji migdzy ,,chce”
i ,wstaj¢” oraz nie ma nic wspdlnego z zaleznosciami miedzy Duchem i Gnojem
(no, prawie).

Jednak skutecznej komunikacji nie zapewnia samo tylko stownictwo. A tak
sie chyba wydaje wielu autorom podrecznikéw, lektorom i innym nauczajacym
czegokolwiek. Pomijajac na razie cate skomplikowanie jezykowego budulca, zwro-
cimy teraz uwage na charakterystyczne dla omawianej powiesci kolokacje. Znow
zaczniemy od przykladéw:

(1) dusza publiczna;

(2) kult bankowy;

(3) religie finansowe;

(4) hazard epicki;

(5) eutanazja z przyczyn spotecznych;
(6) wszelki duch! (Oraz jego pluginy);
(7) leasing na oddzialywania stabe.

Jak wida¢, wszystkie bazuja na faktycznie istniejacych w jezyku polfaczeniach
i zgodnie z mechanizmem dziatajacym ze szczegolng intensywnoscia we wspolczes-
nej polszczyznie (i innych jezykach) nastepuje wymiana jednego ze sktadnikow
zwigzku (co szczegolnie czgsto wykorzystuje reklama i publicystyka, np. drakoriskie
oszczednosci). Tyle ze bardziej wyczulony na jezyk pisarz nie proponuje odbiorcy
mniej czy bardziej przypadkowych modyfikacji. W przykladzie (1) dusza ma jednak
wiele wspdlnego z domeng, w (2) kult i kurs wyraznie (i do$¢ upiornie) wspotbrzmig,
religie wymieniajg sie z rynkami (3), o hazardzie epickim méwi si¢ w kontekscie bar-
dzo prawdopodobnego ryzyka pojawienia si¢ indywidualnych pomystéw w zasobach
domeny publicznej (twdrcy wiedza, o czym mowa). Niektdre z pomystéw Dukaja
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znacznie przekraczajg poziom zabaw jezykowych i zdajg si¢ wskazywac na bardzo
niepokojace zjawiska wspdlczesnego swiata (przyktady (5) i (6)). I o ile nie sposéb
uwierzy¢, ze diabelskie sprawki w Dziadach wzbudza entuzjazm uczniéw, o tyle
»pluginy ducha” powinny uruchomi¢ ich wyobraznie i intelekt. A nawet ,leasing na
oddziatlywania stabe” méglby wzbudzi¢ jakis oddzwiek (przynajmniej u niektorych).

Dukaj nie zapomina réwniez, ze wyrazy nie tylko lacza si¢ z innymi, ale tak-
ze odmieniajg. Trudno nie zauwazy¢, ze coraz wiecej rodzimych uzytkownikow
jezyka ma z tym klopot (wszystkie jezyki wchodza w orbite angielszczyzny i stad
wynika catkiem nowy ich ksztalt). Bohateréw Linii oporu takze on nie omija.
Najpowazniejszy fleksyjny dylemat powiesci nie rozmija si¢ z sytuacja dotykajaca
nas wszystkich: dotyczy tworzenia form rodzajowych (mniejsza o ich fleksyjnos¢
badz stowotworczos¢). Jak wiadomo, nikogo juz nie dziwig formy typu psycholozka,
rezyserka, ale nie zdarza nam sie¢ uzywac na przyktad w odniesieniu do stopni
naukowych okreslenia doktorka. A przeciez zaden huragan nie wymiotl tego stowa
z polszczyzny. To skad taka niekonsekwencja? A moze psycholozka i rezyserka tez
s3 kompromitujace, tylko nie chcemy sie do tego przyzna¢? Dukaj nie pozostawia
ztudzen. Do jezyka powiesci wprowadza pierwszoosobowe formy wymys$lonego
przez siebie rodzaju nijakiego (w odpowiedzi na obfito$¢ pici w powiesciowym
swiecie). I dla odbiorczego dyskomfortu (oczywiscie, tych odbiorcéw, ktérzy an-
gazuja sie w batalie réwno$ciowa) maja one nastepujaca postac: wesztum nagu;
mogtum. Formy te nie s3 w literaturze science fiction zadng nowoscia: podobne
pojawialy si¢ juz u Stanistawa Lema. Rzecz w tym, ze wspolczesny pisarz umiescit
je w takim kontekscie (nagu), ze raczej nie budza zaciekawienia poznawczego, ale
salwy niezbyt zreszta radosnego $miechu.

W zasadzie chyba juz wida¢ dostatecznie jasno, ze pisarz powazyl si¢ na to,
na co jezykoznawcom brakuje odwagi: powiedzial to i owo o nowym jezyku jako
takim, nie ograniczajac sie¢ przy tym do jego technologicznych no$nikéw, na
czym zdaja sie koncentrowaé uwage badacze. Zeby nie by¢ gotostownym, chyba
wystarczy powola¢ sie na jedna z rozpraw (typowa dla tego obszaru zjawisk)
poswieconych tematyce przemian wspodlczesnego jezyka o znaczacym tytule Ga-
laktyka jezyka internetu''. Wbrew tytulowej deklaracji autorka rozprawy skupita
uwage na technicznych nos$nikach internetowej ,mowy”. Biorac za przewodnika
Marshalla McLuhana, wskazala na decydujaca funkcje no$nika'? i calos¢ wywodu
poswiecita blogom, forom internetowym, Wikipedii i tym podobnym zjawiskom
(gatunkom)®. Niestety, nauczyciel imigrant z innej epoki niewiele moze skorzysta¢
ze studiowania trafnych skadinad uwag. Nie przybliza go one do jezyka ucznia
(moze tylko troche uporzadkuja jego swiat). Tymczasem powies¢ Jacka Dukaja

' Zob. J. Wrycza, Galaktyka jezyka Internetu, Gdynia 2008.

Tamze, s. 11-27 (ksigzka nie ukazata si¢ w wersji elektronicznej, tym razem zatem numery stron
okazg sie niezbedne).

Tamze, passim.
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wydaje sie niezastgpiona, takze wtedy, gdy potrzeba przejs¢ do wyzszych rejestrow
jezyka, na przyklad specyficznego idiomu podrecznika do fizyki.

Jak juz sie rzeklo, Dukaj nie omija Zadnego z waznych zjawisk skladajacych
sie na ksztalt wspolczesnej polszczyzny. Takze obecna w powiesci niezwykle
zroéznicowana skladnia mogtaby by¢ tematem osobnego wywodu, ale by¢ moze
rozsadniejszym rozwigzaniem bedzie wiaczenie jej do zbioru uwag o stylistykach
powiesciowego $wiata. My, nauczyciele, w narzekaniach na wspoétczesny jezyk
(szczegdlnie w wersji fundowanej nam przez naszych uczniéw) podkreslamy jego
defekty skltadniowe: atomowe zdania, monotoni¢ konstrukeji, nadreprezentacije
réwnowaznikow i anakolutéw. Laczymy te zjawiska z wymogami mediéw spoltecz-
nosciowych i urzadzen elektronicznych (wymog ograniczania liczby znakéw). Takim
jezykiem postuguje sie narrator opowiadajacy o przypadkach Pawta Kostrzewy:

Dzieci. Przypomina sobie: dzieciak siostry ma urodziny.
Mial mu kupi¢ prezent, to dlatego.
Kupi jutro. Albo z domu.

Latwo sobie wyobrazi¢ (a nawet wcale nie trzeba tego robi¢) wspolczesna
powies¢ dla dzieci i mlodziezy napisang stylem i technikami ,,twitterowymi”. Nie
wydaje sie, aby ten fakt nazbyt przeszkadzal jej czytelnikom. Ale to nie jest przy-
padek Linii oporu. Autor tej powiesci swobodnie porusza si¢ w wielu stylistykach,
z luboscig uprawia pastisz i parodie, wyolbrzymiajac, oczywiscie, charakterystycz-
ne skltadowe wyjsciowych stylistyk (to bardzo pozyteczna praktyka, bo pozwala
nie-znawcy ,wgryz¢ sie w jezyk, ktory powinien opanowac). I tym sposobem
wlasnie wynaturzenia podrecznika do fizyki stang si¢ wyrazistsze, a zatem mozna
bedzie ,,co$” z nimi zrobi¢. Na przyktad zauwazy¢ niespdjno$¢ miedzy fachows
terminologig a reszta wypowiedzi, ktérg Dukaj punktuje w nastepujacy sposob:
~Wszyl sobie w cialo nanopiezoelektryki, druty ZnO w polimerach. Jest swoja
wlasng elektrownig.; idei kwantowej intymnosci sekundowych Panstw Ducha”
Albo: ,,Spostrzegl u Zeliwo monografie wentrylokwizmu zero i wcigga ja lewym
nozdrzem”.

W pierwszym ze zdan mozna wskaza¢ na absurdalno$¢ zbyt ztozonych termi-
néw oraz na nadmiar rzeczownikéw w jednym segmencie wypowiedzi, w drugim
za$ nielogiczne Iaczenie abstraktéw z chyba celowo uproszczonym stownictwem
(stata cecha jezyka podrecznikéw — pewnie autorzy mysla, Ze w ten sposdb oswa-
jaja rzeczywisto$¢ nauki).

Bohaterowie Linii oporu funkcjonuja naraz w réznych swiatach i dlatego musza
postugiwac si¢ zréznicowanymi stylistykami, stad zderzanie jezyka lapidarnych
komunikatéw nie tylko z jezykiem ,naukowym’, ale takze literackim w jego réz-
norodnych wariantach. Bo przeciez powszechnie gloszona teza o wspdlczesnym
nieczytaniu okazuje si¢ balamutna przynajmniej w odniesieniu do mlodego
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pokolenia. Gdyby mlodzi nie czytali, to skad wzialby si¢ obserwowany boom
wydawniczy? Kto uwierzy, ze wydawcy uprawiajg jaki$ rodzaj dziatalnosci non
profit? Zatem czytajg, cho¢ nie to, do czego my przywyklismy (pewnie dlatego nie
potrafimy i nie chcemy tego wykorzysta¢). I Dukaj ten fakt odnotowuje. W roz-
dziale o charakterystycznym i znaczacym tytule Kawaler bedzie tak uprzejmym
mozna ucieszy¢ wzrok takim oto zdaniem:

Mile lub dwie za rogatkami $cisnely doktora Wencla bdle zoladkowe, a w tak
okrutne precle i pytony go suplajac, ze biedny konowat wywinat si¢ nam w powozie
w jednoosobowego laokoona, jeszcze w pedzie na wykrotach i wybojach podrzuca-
nego co chwila na te i owg strone petnego kantéw wnetrza, Wenclowa glowa siwa
pod obcasami, Wenclowe obcasy pod sufitem, noga w okno, reka w kieszen radcy
Bubera, cdz bylo pocza¢ - staneliSmy przy starym zajezdzie krélewskim i wydali-
$my doktora w mocarne rece pacholkéw arendarskich, a ci przetransportowali go,
jeczacego i podrygujacego febrycznie, do wnetrza zajazdu; gospodarz nidst nad
Wenclem parasol.

Jakiez to pole do popisu dla szkolnych ¢wiczen ze stylizacji! Ale prawdopodobnie
nic by z niej nie wyniklo, gdyby ograniczyta si¢ do same;j siebie. Dukaja chyba jednak
nie interesujg czcze igraszki. I oto polonista moze zaproponowac uczniom - pewnie ze
zmudna, ale za to pozwalajacg i na zanurzenie si¢ w przesztosci, i na identyfikowanie
jezykowego oraz myslowego trybu literatury popularnej sprzed awangardy — nieba-
nalng stylistyczng analize tekstu. W dodatku nie ograniczy si¢ ona do samego tylko
sfownictwa, ale bedzie musiala uwzgledni¢ i budowe zdania, i jego szyk, i ozdobnos¢,
i wreszcie — nieprzystawalnos¢ wysokiego stylu do miatkiej informaciji.

Zeby juz tylko zobrazowaé bogactwo stylistycznego zréznicowania powiesci,
ograniczmy sie do wyliczenia jego kilku odmian:

(1) sparodiowane stownictwo internetowe: ,,Gadaja przez chwile o niczym.
Tagi: SocialOpen, Casual’;

(2) zderzanie $wiatdéw i jezykow rodem z Mrozka: ,,Duch zardzewialego Ursusa
plynie wskro$ stodoly i obejscia”;

(3) »poetycka” filozofia albo filozoficzna ,,poezja”: ,M6j Pawle, mdj Szawle. Chrze-
$cijaistwo kona nam w okowach Platona”;

(4) stylistyka gier komputerowych udatnie nasladowana przez pewien typ litera-
tury (na przyklad cykl powiesci o Erdoganie albo i nasz rodzimy Sapkowski):
Wskoczylta Hematykowi na glowe, odbila sie, zanim mrugnat,
skoczyla naszczyt namiotu,odbita sie, skoczyta nasciang, szklane
rekawice rozblysty, wezepiajac sie predko w kamien i stalaktyt, wspieta sie
na strop jaskini,zapalita tatuazei wbita szpony lewej dfoni w podstawe
nawisu; przez pie¢ uderzen serca nic sie nie dziato,
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tylko jej rekawice i tatuaze pulsowaly coraz szybciej — a potem peczniejace
szkforozdarto i skruszylo odwrdécong iglice, i géra kamiennej krwi
runeta naobdz’s

(5) intertekstualno$¢ odsylajaca do tworczosci Stanistawa Lema (jak widac i nieczysta,
mieszajaca style, i parodystyczna): ,Mineto nas stado fizyk, przefrunely
jezykowki i narracjanny, histornica przechylifa o pét stop-
nia pion i poziom, i poczutem si¢ wtem jak na popotludniowej przechadzce
w ogrodach markiza de Girardin, ach, chassez le naturel... Gdybys si¢ uczto-
wieczyt - jakie mialbys§ lica?”

(6) jezyk w odmianie nieporadnej (bagatelizowany, a chyba niestusznie): ,,— Ssss!
Jak cie zwg, robaku? - Iago - jeknal Ia go - Karaluch” [wszystkie wyrdznie-
nia - RN.].

Filozofia jezyka

I czemu to wszystko w powiesci Dukaja stuzy? By¢ moze w niezbyt wyrafinowany
sposob czesciowo juz na to pytanie odpowiedzielismy. Ale poza kwestiami uty-
litarnymi warto w powiesci Dukaja zauwazy¢ takze sprawy powazniejsze. Owg
filozofi¢ jezyka, ktora na dodatek moze si¢ okaza¢ tozsama z filozofig jako taka.
To, oczywiscie, nic nowego, ale w wersji Dukajowej sklania do namystu, poniewaz
nie ogranicza si¢ do tropienia jezykowych barier percepcji, raczej je uniewaznia
i poszerza pole swiadomosci. W szczegdlnosci dzieje sie tak za sprawa demasko-
wania jezykowego szablonu (a w nauczaniu to wszak sprawa pierwszorzedna). Na
dodatek rozbrojony szablon zawsze przeklada si¢ na negacje myslenia stadnego:
»Polityka rozgrywa sie na naszych oczach na niebie. Zadna jedna ryba nie rzadzi
ryb fawica - a jednak skrecajg wszystkie w te samg strong”

Zwroémy uwage w cytowanym fragmencie powiesci na subtelng aluzje do
znanego wiersza Wislawy Szymborskiej, ktéry zbanalizowal sie¢ jako jednoznaczna
wykfadnia nowozytnego indywidualizmu, powtarzana tym chetniej, im bardziej
»skrecajg wszystkie w te sama stron¢”. Jaki ma w tym udzial jezyk? Chyba nikogo
nie trzeba przekonywac, ze nieoceniony. Na dodatek nauczycielowi ta obserwacja
pozwala wiasciwie zrozumie¢ powtarzane jako pierwszy aksjomat wszelkiej szkolnej
debaty: ,,Kazdy ma prawo do swojego wlasnego zdania”

Dodajmy jeszcze, ze edukacji akademickiej Dukaj takze nie oszczedza, tym
razem owe powszechnie przyjete przekonania kwalifikujac po prostu jako mode.
Ale za to w jakim kontekscie!

Rosénie moda po uniwerkach. Postseksualisci, pte¢ zero. Wykluli sie na socjolo-
giach, literaturach, genderach - potem zarazili psychonomie i politainment — teraz
ekspanduja na miekka filozofie i kierunki kogito.
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Dwa wyrazy w cytowanym fragmencie powinny wielu da¢ do myslenia:
psychonomia i politainment. By¢ moze niektérzy powinni si¢ w tym miejscu
zarumieni¢, uswiadomiwszy sobie, do jakich absurdéw prowadzi bezrefleksyjne
uleganie modom intelektualnym. Zwolennicy za$§ przenoszenia owych méd na
obszar szkolnej dydaktyki mogliby sobie przy tej okazji uswiadomi¢ spotegowana
absurdalnos¢ takich praktyk. Chyba jednak lepiej by¢ solidnym rzemieslnikiem
przywigzanym do nazwy przedmiotu (jezyk polski) niz nieco podejrzanym rewe-
latorem niepotwierdzonych hipotez.

Istnienie nowego jezyka kaze takze zwrdci¢ uwage na jego specyficzng logike.
Dukaj filozof nie mdglby jej pomina¢. Przyglada sig jej zatem, i to z niekoniecznie
dzi$ oczywistego punktu widzenia: jako zdeklarowany arystotelik. Tropi zatem rozne
logiki inne niz dwuwarto$ciowa, na przyklad w zdaniu: ,,Formalny nieformalizm
wykalkulowanego relaksu” albo: ,,Nie mozesz chcie¢ zy¢, jesli chcesz chcie¢ zy¢.
Wydaje sig, Ze nie pomijajac takich logicznych konstrukcji na lekcjach jezyka pol-
skiego, mozemy przyblizy¢ si¢ do innej, bedacej szkolnym utrapieniem dyscypliny
wiedzy - matematyki. Jej jezyk to takze polszczyzna, cho¢ raczej pozbawiona
tej sSwiadomosci. A tymczasem mozna by do zacytowanych zdan dopisaé proste
symbole logiczne i tym samym ustrzec uczniéw przed powtarzaniem réznych
herezji na temat symbolu. Bo zdaje si¢, ze na lekcjach matematyki p to p i nic
wigcej za nim si¢ nie ukrywa.

Za sprawg logicznych tamigtéwek pisarz zbliza sie do samej istoty jezyka, takze
W jego nowej postaci, szczegdlna uwage poswiecajac jego niekomunikacyjnosci
(zdemaskowane szkolne $wigte przekonanie o jezyku jako narzedziu komunikacji).
W powiesciowym epizodzie poswieconym odwiedzinom Pawla Kostrzewy u matki
na wsi (,,matula-katula”) tak zostala zrelacjonowana rozmowa o ekscesach siostry
(jej wielkomiejskim i wielkoswiatowym stylu zycia):

Spodziewal sie linii frontu na CoLudziePowiedzg i ObrazaBoska, ale matka zaszta
z flanki:

Jak ona musi cierpie¢! Co jej sie stalo! Kto jej to zrobil!

(Posta¢ husarie na ratunek coreczce!)

Pawel probuje jeszcze inaczej.

Moze po prostu nie rozumiesz jej, nie rozumiesz nas. Co? Przyjmij, ze nie zrozu-
miesz, i uwierz w inne szczescie.

Ale dlaczego UKRYWACIE! Dlaczego nie mozecie mi POWIEDZIEC!

(Ilez razy probowal. I teraz probuje. I probuje).

Opuscily go jezyki. A nawet gdyby nie — wlasciwie co mialby jej rzec?

Nie ma takich stéw, bo nie ma takich poje¢. Zbyt mala jest wspolna czes¢ zbiordw.

Jaki zatem jest owego jezyka potencjal komunikacyjny w sytuacji, gdy Pawet
Kostrzewa zostal wytrenowany w protekcjonalnym traktowaniu §wiata ciemnogro-
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dzian? Czy mozna si¢ porozumie¢, gdy system wartosci starej matki zostat spro-
wadzony do ,,CoLudziePowiedzg” i ,ObrazaBoska”? Nawet grafia tekstu podkresla
jego internetowos¢ i chyba udziela si¢ ,matuli-katuli” (okreslone wyrazy w jej
wypowiedzi w postaci zapisu wersalikami, czyli co$, co dobrze znamy i przyj-
mujemy z dobrodziejstwem inwentarza, a to przeciez $wiadectwo co najmniej
prymitywizmu w korzystaniu z subtelnych narzedzi). I w poincie dramatyczna
konstatacja o opuszczeniu przez jezyki — nie taka znowu banalna, jak niektorzy
sklonni byliby przypuszczac.

Wydaje si¢ zatem oczywiste, ze szkota utrwalajaca szeroko pojeta dziewiet-
nastowieczno$¢ nie moze si¢ spodziewac porozumienia komunikacyjnego z po-
wierzonym jej mlodym pokoleniem. Dla ,wysadzonych z siodla” przedstawicieli
poprzedniej epoki wzorcem jezyka jest wielka dziewietnastowieczna powies§¢
z pozornie przejrzystym stylem, oszczednym i precyzyjnym jezykiem, logicznymi
tezami, generalizacjami i zdyscyplinowanym wnioskowaniem. Dla internetowych
tubylcow to jezyk z innej planety. I Dukaj celnie taki stan rzeczy punktuje:

Wiem, co mysélisz. (Siadl na krawedzi, opuscit nogi w przepas¢). Pisarze i kreaty-
wi w ogéle. My wymyslimy — a potem zmienia si¢ to w rzeczywisto$¢, podplywa
i kasa nas w kostki.

Szczesliwi Balzakowie i Dumasy! Najwyzej sie kto§ wzruszyl, oburzyl, staf listy do
redakcji, zakochal sie w fikcji. Zyta w glowach, zyla w stowach.

A teraz nie ma ,tylko stow”

Nie ma wiec nadziei na to, zeby edukacja mogla wygodnie przymykac oczy
na owa spotegowana przez nowe techniki komunikacji moc stéw. Na razie trwa
w letargu i nawet z celnie zdiagnozowang przez pisarza sytuacja wzmozonego
obiegu wszelkiego glupstwa nie umie sobie poradzi¢:

Andrzej jest nauczycielem polskiego w powiatowym gimnazjum. Zada to dzieciakom
na esej. I za sezon caly kompleks wroci do Pawta, do Gejzeru, beda budowa¢ zadze
i popyty na dramie kreatywow i demaskacji plastowego ideolo. Widzi fabuly, mody,
pakiety emocjonalne, dizajny, kontesty i rekontesty i bunty kolorowe.

Oproécz podawania takich, wiele dajacych do myslenia uwag, Dukaj nie stroni
takze od udzielania rad o wiele prostszych, a by¢ moze nie mniej pozytecznych:

Nie skupisz tez dzieci na jednym zadaniu na diuzej niz chwile, wszystkie juz cier-
pia na ADHD. Ale wciagnij dziecko w gre, a nie bedzie sypia¢, byle zdoby¢ miecz
o0 jeden punkt lepszy, byle pokona¢ potwora, ktérego nikt nigdy nie pokonal, zosta¢
bohaterem stynnym na caly szlaje.



178 Regina Nagadowska

Dukaj, jazz i fizyka

Czy polonista powinien si¢ martwic tym, ze jego uczniowie nie rozumiejg fizyki?
Odpowiedz tylko na pozor jest oczywista. Nierozumienie fizyki $cisle koreluje
z niepowodzeniami na innych lekcjach, w tym takze jezyka ojczystego. Oburzo-
nych takim postawieniem sprawy warto naméwi¢ do uwaznego obserwowania
wlasnych uczniéw (studentéw réwniez). Nie nalezy przy tym zaklada¢, ze owo
rozumienie fizyki to opanowanie wszystkich kursowych podrecznikéw i prze¢wi-
czenie wszystkich zadan z dostepnych zbioréw. Wystarczy porzadne zrozumienie
jednego problemu (inna sprawa, czy udatoby sie do takiej idei przekona¢ na-
uczycieli pomagajacych zglebia¢ te fascynujaca dziedzine wiedzy). Polska szkota
cierpi, niestety, na nieustajaca potrzebe produkowania geniuszéw, zapominajac,
ze wszelkie powaznie traktowane przedsiewziecia wymagaja cierpliwosci. Warto
wiec nauczycieli fizyki namoéwic¢ do czytania eseju Stephona Alexandra. Zgodnie
z dobrg anglosaska tradycja kosmolog i jednoczesnie saksofonista nie stroni od
osobistych wycieczek, ubarwia wywdd anegdotami, miedzy innymi o tym, jak wielki
opor stawiala mu najpierw sama fizyka, a potem jeszcze bardziej skomplikowana
kosmologia. I jaka role w tym wszystkim odegrata muzyka. To moze i polonista
moglby opanowac¢ obcy dla siebie jezyk technologiczny, pomagajac sobie przy tym
czyms, co obce mu nie jest — literaturg. Oczywiscie, dobrze wybrang, poniewaz
to we wlasciwym wyborze tkwi istota rzeczy. Podkresla to takze autor rozwazan
o muzycznoséci wszechswiata:

[...] przenoszenie koncepcji z jednej dyscypliny naukowej do innej jest prawdziwa
sztukg. Mozna dokona¢ cennych odkry¢ i znalez¢ dla nich perspektywy wykorzy-
stania, postugujac si¢ analogia pomiedzy znang ideg [jakas idee trzeba zatem zna¢,
ale niekoniecznie muszg to by¢ setki idei - R.N.] z jednej dyscypliny naukowej
a nierozwigzanym problemem na innym polu'.

Powies¢ Jacka Dukaja znakomicie sie do tego nadaje.
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Streszczenie

Tekst postuluje wlaczenie wspdlczesnego stechnicyzowanego i zinformatyzowanego jezyka
do szkolnej praktyki nauczania jezyka polskiego. Powinno si¢ to odby¢ kosztem literatury
pieknej, ktéra w nauczaniu na poziomie szkoly $redniej powinna by¢ traktowana tylko
pomocniczo. Nie jest to zadna rewolucja, ale proba powrotu niegdy$ odrzuconej tradycji.
Ambicja artykutu jest dokonanie przejrzystej analizy form jezykowych charakterystycznych
dla powiesci Jacka Dukaja Linia oporu, a takze udowodnienie, ze owe analizy moga by¢
przydatne w oswajaniu nowej polszczyzny.

Slowa kluczowe
informatyka, fizyka, jezyk, Jacek Dukaj

What is this physics textbook doing on Polish lessons? Why are literary-centric Polish
lessons in high school a bad idea

Summary

This article suggests the inclusion of modern technical and IT language to school practice
teaching Polish. This should be done at the expense of literature that in teaching at the
secondary level can be treated only supplementarily. There is no revolution, but an attempt
to return the once-rejected tradition. The article’s ambition is to make a clear analysis of
the forms of the language specific to the novel Line of Resistance by Jacek Dukaj, as well
as to prove that such an analysis can be useful in confronting the new Polish.
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IT, physics, language, Jacek Dukaj
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Rola stownictwa osobliwego w kreowaniu
alternatywnej rzeczywisto$ci Innych piesni Jacka Dukaja

Jacek Dukaj tworzy zaréwno powiesci nalezace do nurtu science fiction, jak i takie,
ktére mozna zaliczy¢ do kategorii historii alternatywnych. Jego dzieta charaktery-
zujg sie $mialymi obrazami innych rzeczywistosci oraz ich duzym dopracowaniem
i szczegdlowoscia. Jest to twodrca szczegolnie wyczulony na jezyk, wykorzystujacy
jego mechanizmy po to, by pokaza¢, jak odmienne sg $wiaty, w ktérych osadza
akcje. Wazna funkcje w jego tekstach pelnia stylizacja, terminologia oraz warstwa
onomastyczna; kazda z powiesci charakteryzuje si¢ uzyciem unikatowych wyrazen.

Inne piesni* wykorzystuja schemat fabularny historii alternatywnej. Punktem
wyjécia powiesci tego typu jest pytanie, co by byto, gdyby przebieg pewnych wyda-
rzen z przeszlosci nie byt taki, jaki byl w rzeczywistosci; budowane sg hipotetyczne
warianty dziejow. U podstaw historii alternatywnej moga leze¢ inne decyzje podjete
przez posta¢ historyczng, odkrycie naukowe czy tez odmienno$¢ fizyki swiata,
ktéra w pewnym momencie zostala przez ludzi rozpoznana i wykorzystana®.
W wypadku Innych piesni mozna méwi¢ o dwoch przyczynach rozbieznosci: po
pierwsze, Swiat opisany w powiesci ma inng nature, z czego bezposrednio wynika
drugi fakt - Aleksander Macedonski nie ginie’, lecz zdobywa wladze nad niemalze
calym cywilizowanym $wiatem.

Akcja powiesci rozgrywa sie w rzeczywistodci, ktora rzadza zasady opisane
przez Arystotelesa. Podstawowym budulcem, arche, sa zywioly: woda, ogien,
powietrze, ziemia i eter. Rzeczywisto$¢ sklada si¢ w bezwladnej materii, organi-
zowanej przez rozne formy, a ludzie, ktérzy sa wyjatkowo silni psychicznie, moga
ksztaltowa¢ forme swoja i innych. Takim czlowiekiem byt Aleksander Wielki,
dlatego tez uniknal $mierci, dzieki czemu rozprzestrzenita si¢ kultura grecka, tak
jak w rzeczywisto$ci historycznej kultura lacinska. Akcja skupia si¢ wokot Hie-
ronima Berbeleka, czlowieka, ktory stracil swoja moc i dazy do jej odzyskania.

Odmienno$¢ $wiata Innych piesni jest kreowana nie tylko dzieki opisom, lecz
takze za pomocg szczegdlnego wykorzystania $srodkéow jezykowych. Nowe jakosci

J. Dukaj, Inne piesni, Krakow 2009.

2 K. Hellekson, The Alternate History. Refiguring Historical Time, Ohio — London 2001, s. 5).

> Interesujaca wizje tego, co by si¢ stalo, gdyby Aleksander Macedonski nie zmart w 323 roku
p.n.e., rozwija Alexander Demandt w ksiazce Historia niebyta (thum. M. Skalska, Warszawa,
5. 86-91).
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s3 wprowadzane przez neologizmy, neosemantyzmy oraz zapozyczenia. Zmienia si¢
frekwencja niektorych stéw: znacznie czgsciej pojawiaja si¢ jednostki o etymologii
greckiej, zdecydowanie mniejszy jest wplyw laciny, zwlaszcza w poréwnaniu ze
znaczeniem, jakie ma ten jezyk we wspolczesnej polszczyznie.

Przewazaja zatem te stowa, ktdre odnosza si¢ do pojec i idei zwigzanych
z kulturg antycznej Grecji. Sposéb myslenia inspirowany éwczesng filozofia,
nawigzujacy do hellenskiego systemu wartosci, przejawia si¢ nawet na poziomie
kreacji nazw pospolitych. Inny jest tez poglad na czlowieczenstwo, ludzkos¢,
demokracje — czyli elementy wazne dla wspoéiczesnego czytelnika — zawarty
w jezykowym obrazie $wiata.

Swiat Innych piesni w pewnym stopniu przypomina prawdziwg rzeczywisto$é,
funkcjonuje tam znana czytelnikom kultura grecka, jednak to wlasnie wysuniecie
jej na pierwszy plan (obok innych zasad fizyki) jest Zrédtem odmiennosci. Autor
wprowadzil idee, przedmioty i jezyk charakterystyczne dla $wiata hellenistycznego,
niekiedy dokonujac przeksztalcen. Bohaterowie powiesci oraz narrator swobodnie
uzywali nazw nawiazujacych do starozytnego jezyka greckiego, co sygnalizuje, ze
ta kultura byla stale obecna w ich Zyciu.

Swiat Innych piesni zostal stworzony w sposéb bardzo szczegdtowy. Autor
wprowadzil elementy, ktore nie tylko konstytuuja odmienng rzeczywisto$¢, lecz
takze wzbogacajg ja i uzupelniaja. Niektore nazwy pojawiajg sie raz, przy okazji
wyliczen, jednak dzigki nim kreacja jest bardziej sugestywna. Dukaj nie skupit
sie jedynie na przedstawieniu loséw bohateréw, ale przy kazdej okazji opisywat
realia ich $wiata. Sprébowalam to przesledzi¢, koncentrujac si¢ na stownictwie
osobliwym (zapozyczeniach, ktérych obcos¢ jest odczuwalna, a takze archaizmach
i neologizmach). Termin stownictwo osobliwe w podobnym znaczeniu zastosowala
w analizie twérczosci Bolestawa Lesmiana Mirostawa Bialoskdrska®.

Z powiesci wyekscerpowatam wyrazy zwigzane ze sferami najblizszymi czlowie-
kowi: nazwy ubran, potraw, elementéw architektonicznych, narzedzi, maszyn itp.
Uwzglednitam réwniez stownictwo dotyczace militariéw i zeglarstwa — istotnych dla
rozwoju fabuly powiesci. Staratam si¢ dotrze¢ do etymologii zebranych jednostek,
ich motywacji oraz znaczenia, w wielu wypadkach jednak musiatam poprzesta¢
na sformufowaniu hipotez. O ich trafnosci moze orzec jedynie autor. Dazytam do
odkrycia ogélnych zasad, jakie stosowal Dukaj, budujac fikcyjna rzeczywistos¢.

Najliczniejszy zbior jednostek stanowia — co bylo zreszta do przewidzenia
- stowa nawiazujace do jezyka greckiego. Mozna je podzieli¢ na cztery grupy.
Duzy zbidr tworza wyrazy o zrodlostowie greckim, ktére funkcjonuja lub funk-
cjonowaly w polszczyznie i nie majg polskich ekwiwalentéw. Czesto sg to stowa
nazywajace elementy typowe dla kultury obcej, ktore wspodlczesnie nie sg uzywane
na co dzien, a pojawiaja sie jedynie w stylach specjalistycznych badz traktowane

¢ Slownictwo osobliwe w ,,Sciezkach polnych” Leopolda Staffa, ,Studia z Filologii Polskiej i Sto-
wianskiej” 2010, t. 45, s. 7-25.
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s przez uzytkownikow jezyka jako jednostki przestarzale albo archaizmy (np.
perystyl, chronometr, abakos, astrolabium, woda limonowa).

Dukaj wykorzystal tez wyrazy, ktére majg grecki zrédlostéw i wprawdzie
funkcjonuja w polszczyznie, ale procesy adaptacyjne sprawily, ze ich odrebnos¢
morfologiczna nie jest szczegdlnie widoczna. Pisarz przeksztalcil te stowa tak, by
byty podobne do swojej greckiej podstawy (lub do innych wyrazéw greckich).
Dzigki temu zabiegowi obcego pochodzenia tych stéw nie sposéb nie zauwazy¢
(np. makina, automaton, gymnazjum, aetheryczny).

Jezyk grecki jest rowniez zrodtem nowych formacji stowotwoérczych. Duza
grupe stanowia stworzone przez Dukaja neologizmy, majace co najmniej jeden
czton pochodzenia greckiego (do$¢ czesto wyrazy te skladaja sie z greckiej pod-
stawy i tacinskiej czastki -um). Przewaznie nazywajg one rzeczy, ktdre nie istniejq
w rzeczywistosci pozaksigzkowej i wspottworza swiat przedstawiony (np. someum,
uranometr, gemmadion).

W zebranym materiale niewiele jest stéw greckich, funkcjonujacych wraz
z polskimi odpowiednikami jako pary synonimiczne. Takie dublety wystepuja
jedynie wsérdd stéw zwigzanych z koncepcjami filozoficznymi (morfa - forma,
hile - materia, keros — wosk) oraz z fizyka (aer — powietrze, ge — ziemia, hydor -
woda, pyr - ogiert). Zagadnienia te pojawiaja sie w tekscie wyjatkowo czesto, stad
by¢ moze stylistyczna potrzeba wprowadzenia synonimow.

W powiesciowym $wiecie rzadsze s3 wpltywy rzymskie. Wynika to z tego, ze
w alternatywnej rzeczywistosci Innych piesni kultura grecka nigdy nie stracita na
znaczeniu, nie zdominowala jej kultura facinska. Jezyk lacinski w §wiecie przedsta-
wionym ma status nieporéwnywalnie nizszy niz greka. Podobnie jak w wypadku
wyrazow zwigzanych z jezykiem greckim, najliczniejsza grupe stanowia stowa,
ktore funkcjonujg badz funkcjonowaly w polszczyznie. Dukaj do kreowania $wiata
wykorzystal zatem to, co juz jest w naszym jezyku.

Stosunkowo duzy jest zaséb stow dotyczacych budownictwa (np. nazwy po-
mieszczen: impluvium, compluvium, fronton, fauces), poniewaz w pewnych krainach
Innych piesni bardzo popularne byly rezydencje tworzone na wzor rzymski. W tej
grupie wystepuje tez wiele wyrazow nazywajacych narzedzia miernicze oraz budynki
(np. lunarium, linial, circus, hospicjum). Niewiele jest neologizmoéw zawierajacych
tacinskie podstawy stowotworcze (np. cyrklon, sanitarium, thea), znacznie czesciej
wykorzystywany jest pochodzacy z taciny czlon -um.

W ksigzce obecne sa takze neologizmy motywowane przez wyrazy arabskie
i perskie. Wynika to z faktu, ze w wykreowanym $wiecie srodek cigezkosci cywiliza-
cji europejskiej pozostal na poludniowym Wschodzie, dzigki czemu w zasiegu jej
oddzialywania znalazty sie czg$ciowo panstwa arabskie. To przesuniecie znalazto
odbicie w stownictwie. Najczesciej pojawiaja si¢ wyrazy nazywajace ubrania oraz
pozywienie, napoje i uzywki. Ma to uzasadnienie fabularne: ludy arabskie zyty
na pustyni, w cieplym klimacie i wytwarzaly odziez odporng na trudne warunki,



184 Kinga Ludwik

praktyczng i wytrzymala, ktdrej uzywali - ze wzgledu na wygode - duzo podrézujacy
bohaterowie powiesci. Wyrazy te wystepuja do$¢ czesto réwniez w polszczyznie,
s3 notowane przez stowniki (np. turban, turbusz, burnus).

Inne jednostki pojawiajace sie¢ w jezyku powiesci zostaly zaczerpniete z arab-
skiego badz perskiego i przeksztalcone (np. dziba, kirouffa, haszisz, suq). Funk-
cjonuja réwniez nazwy, ktore prawdopodobnie zostaly utworzone przez autora na
podobienstwo stéw perskich, ale trudno jednoznacznie wskaza¢ jednostki mogace
stanowi¢ ich podstawe (np. trouffa, humus).

W powiesci pojawiajg si¢ pojedyncze stowa pochodzenia ruskiego (kolasa),
niemieckiego (dorozka), francuskiego (menazeria, pazuba, arras), angielskiego
(kliper, bakhauz), wloskiego (karoca). Wigkszos¢ tych wyrazéw funkcjonuje lub
funkcjonowata w jezyku polskim. Przewaznie nazywaja one przedmioty, ktére
w rzeczywistosci pozaksigzkowej wyszly juz z uzycia, s zatem znakiem archaizacji.

W powiesci wystepuje wiele nazw archaicznych i przestarzatych. Jednostki te
pochodza z réznych czaséw, nie mozna zatem powiedzie¢, ze autor dokonat sty-
lizacji, wzorujac si¢ na konkretnej epoce historycznej. Liczne sg stowa odsylajace
do rzeczywistosci antycznej (np. pylon, pergamin, amfora), ale obok nich pojawiaja
sie wyrazy przestarzale, ktore nazywaja realia pozniejszych epok i powinny by¢
jeszcze znane czytelnikom (np. dorozka, menazeria, tawerna). Obecno$¢ tych
jednostek wynika stad, ze w $wiecie przedstawionym obowigzujg inne prawa
fizyki, w wyniku czego niektdre dziedziny rozwijaja sie szybciej, a inne wolniej
w poréwnaniu z realiami naszej rzeczywistosci.

Wiekszos¢ tych jednostek jest archaizmami leksykalnymi, nazywajacymi rzeczy,
ktére w rzeczywistoéci pozaksigzkowej byly niegdys uzywane, ale obecnie zostaly
zastapione przez nowsze modele lub $wiat zmienil si¢ na tyle, ze przedmioty te
nie s3 juz potrzebne (np. kolasa, lunarium, kartaczownica, abakos). Przyktadem
archaizmu semantycznego jest kantor (w powiesci stowo nazywa ‘pomieszczenie
pelnigce funkcje biura’).

Zastosowanie wyrazéw przestarzalych jest rozwigzaniem kompromisowym
miedzy calkowita zrozumialo$cia, oczekiwana przez odbiorce, a potrzeba wpro-
wadzenia cechy niezrozumialosci, wynikajacej z tego, ze czytelnik styka sie z inng
rzeczywistoscig. Stowa takie z jednej strony sygnalizuja odmienno$¢ $wiata po-
wiesciowego, a z drugiej — tworzg pomost miedzy nim i rzeczywisto$cig znana
odbiorcom.

Sporg grupe wsrdd zebranych nazw stanowig nowe formacje stowotworcze. Nie
wszystkie zostaly utworzone w sposob regularny, ponadto w niektorych formacjach
nic nie wiadomo o ich desygnacie lub trudno wskaza¢ dokladnie, przez co jest
motywowany dany wyraz. Przy podziale zebranych neologizmdéw mozna wykorzy-
sta¢ klasyfikacje¢ zaproponowang przez Milen¢ Chomik i Monike Krajewska, uzyta
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przez badaczki do opisu form stowotworczych w powiesciach Lema®. Wydzielaja
one: neologizmy oparte na rodzimym materiale stowotwoérczym, neologizmy oparte
na obcym materiale stowotworczym, skrotowce, przeksztalcone autentyczne nazwy
wlasne i neologizmy nieprzejrzyste semantycznie®. Dostosowujac klasyfikacje do
swojego materialu, wprowadzitam klase¢ wyrazéw o pochodzeniu mieszanym.

W grupie stéw utworzonych przy wykorzystaniu materialu rodzimego’ zna-
lazly sie wyrazy nalezace do niemal wszystkich grup znaczeniowych. Najwigcej
jest wérdd nich nazw pozywienia, napojow i uzywek (np. gorzkie ztoto, slibtka,
miodoraricza, makownic). Od rodzimych podstaw zostaly utworzone liczne nazwy
militariow (np. wirkawice, okéthetm, wirbuty), a takze nazwy bizuterii i dodatkow
(np. napalcowki, wir-pierscionek, piersczyk).

Do stéw utworzonych przy wykorzystaniu materialu obcego zaliczytam te,
ktére w oczywisty sposob nawigzuja do innych jezykéw, np. autor wprowadza
modyfikacje ortograficzne, majace upodobni¢ wyraz do jego zrédlostowu - najcze-
$ciej greckiego albo lacinskiego. Zebrane nazwy w duzej czesci okreslaja maszyny
i urzadzenia (np. automaton, opticum, mikromakina) oraz przyrzady miernicze (np.
uranometr, dioptria, cyrklon). Wiele neologizméw motywowanych przez wyrazy
obce wystepuje tez w grupie nazw zwigzanych z architekturg i budownictwem (np.
sommeum, sanitarium) oraz w zbiorze nazw ubran (np. chimat, trouffa, kirouffa).

W wypadku stownictwa hybrydalnego jeden czlon wywodzi si¢ z polszczyzny
(lub jest traktowany przez czytelnikow jako rodzimy i nie notuja go stowniki wy-
razéw obcych), drugi zas jest wyraznym zapozyczeniem (np. okeanik karozaglowy,
wiecznomabkina, statek aetheryczny).

Kategorie przeksztalconych autentycznych nazw wlasnych nieco zmodyfiko-
walam. Zaliczytam do tej grupy wszystkie formacje stowotworcze, ktorych pod-
stawa jest nazwa wlasna®, niezaleznie od jej autentycznosci. Elementy nalezace
do tej grupy mozna podzieli¢ na wyrazenia wykorzystujace toponimy (np. statek
oroneigesowy, aegipska spodnica, dzungoniskie ognie) oraz wyrazenia bazujace na
antroponimach (np. chimerysowe okna i tabliczki illeackie — oba antroponimy be-
dace podstawa czlonow okreslajacych zostaty wymyslone przez Dukaja, nazywaja
postaci fikcyjne).

Ostatnig grupe stanowig neologizmy nieprzejrzyste semantycznie. W rze-
czywisto$ci powiesciowej wystepuja elementy, ktore nie maja odpowiednikow
w naszym $wiecie. Dlatego tez autor utworzyt kilka catkowicie nowych wyrazen,

* M. Chomik, M. Krajewska, Od nominacji do kreacji. Rzecz o przektadzie neologizméw science
fiction, Torun 2011, s. 61.

¢ W analizowanym materiale brakuje jedynie skrétowcow.

Jako material rodzimy traktuje réwniez wyrazy, ktore polszczyzna zapozyczyla, ale ktére sa
w pelni zaadaptowane, stad tez uzytkownicy jezyka nie odczuwaja ich obcosci.

Z zastrzezeniem, ze formacje te zostaly utworzone przez Dukaja na potrzeby powieéci. Dlatego
tez nie zaliczytam do nich wyrazdéw, ktére wprawdzie pochodza do nazw geograficznych, ale
funkcjonuja w potocznej polszczyznie, a przez autora zostaly jedynie przeksztatcone (np. ghawa).
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w wypadku ktdrych trudno wskaza¢ motywacje (np. soforia, biekszta, [kadzidlo]
hyexowe). Obecnos¢ tych stéw w jezyku powiesci, bez dodatkowych objasnien,
sprawia, ze wykreowany $wiat staje si¢ bardziej obcy i niezrozumialy.

Analiza formalna nowych jednostek wskazuje, ze pisarz wprowadzil wiele
kompozycji. By¢ moze ma to zwigzek z probg ulatwienia czytelnikom recepcji
dzieta - motywacja takich formacji zwykle jest dos¢ fatwa do odczytania, przy-
najmniej jeden czlon, zazwyczaj nadrzedny, jest odbiorcy znany, nietrudno wigc
domysli¢ sie na tej podstawie, jakie desygnaty odpowiadaja nazwie. Bardzo rzadko
zdarzajg si¢ formy typu kapadocki grzelak, ktérych oba czlony s3 niezrozumiale
i wymagaja wiekszego wysitku interpretacyjnego.

Przy tworzeniu przewazajacej wickszosci neologizméw Dukaj korzystal z wy-
razéw juz istniejacych — stéw polskich lub jednostek obcego pochodzenia. Nie-
czesto pojawiaja sie wyrazy calkowicie nowe, nawet jednak one morfologicznie
cho¢ w pewnym stopniu przypominajg wyrazy funkcjonujace w polszczyznie,
reprezentujace przypuszczalnie t¢ sama kategori¢ znaczeniowa. Neologizmy sa
tworzone w sposdb regularny, moga stanowi¢ swoiste kategorie wyrazowe (np.
automaton, keromaton, pyromaton, pneumaton).

Po krotkiej charakterystyce stownictwa osobliwego chcialabym zajac sie problemem
jego wykorzystania do kreowania fikcyjnej rzeczywistosci. Inne piesni sa zbudowane
na schemacie powiesci drogi, dzigki czemu autor mégl przedstawi¢ duza czes¢ fik-
cyjnego $wiata. Wyzyskal elementy jezykowe, aby zarysowa¢ odmienno$ci miedzy
poszczegdlnymi krainami. Szczegdlnie wyrazna jest granica miedzy kulturg Péinocy
(kraje Europy péinocnej oraz zachodniej) a kulturg Potudnia (Grecja i Bliski Wschod).
Roznice dotycza nie tylko cech tatwo uchwytnych i oczywistych, dotyczacych chociazby
charakteru mieszkancow, lecz takze architektury, przedmiotéw, ktoérymi na co dzien
postugiwali si¢ ludzie, czy w koncu pojazdéw jezdzacych po ulicach. Co za tym idzie,
autor opisuje rozne kultury, korzystajac z odmiennych $rodkéw jezykowych.

Ziemie potudniowe byly zdominowane przez kulture grecka. Dlatego tez
w ich opisach pojawia si¢ najwiecej wyrazéw greckich lub nawigzujacych do tego
jezyka, architektura jest typowo $rodziemnomorska (co znajduje odzwierciedlenie
w odpowiednich nazwach, np. fauces, fronton, gymanzjum). Do wzorcoéw antycz-
nych odnoszg si¢ réwniez bezposrednio styl zycia i towarzyszace mu atrybuty
(np. kostka pitagorejska, amfora, chimat). Poludnie zostalo przedstawione réwniez
jako kolebka cywilizacji. Dziedzictwo to jest podkreslane przez przywolywanie
nazw antycznych budowli (pylon, ziggurat, atrium) czy zdobyczy cywilizacyjnych
(heliograf, keromaton, makina). Elementy te nie odsylaja do jednej cywilizacji,
w powiesci funkcjonuje raczej konglomerat starozytnych kultur: greckiej, egipskiej,
mezopotamskiej i arabskiej.

W czasie akeji powiesci gtéwny bohater przebywal tez w kilku krajach poét-
nocnych. Tamtejsze miasta byly wzorowane bardziej na europejskich miastach
z przetomu XVIII i XIX wieku niz na greckim polis. Nazwy, ktérych autor uzy-
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wal do opisywania tamtejszej architektury, odsylaja do terminologii dotyczacej
budownictwa przemystowego i handlowego (np. kantor, faktura, bakhauz) oraz
owczesnej architektury mieszkalnej (kalenica, oscieznica). Pojawiajg sie tez nazwy
pojazdow (np. dorozka).

Sposréd krain odwiedzanych przez bohatera najbardziej wyrdzniat sie Ksie-
zyc. Tamtejsza kultura byta nieco podobna do kultury Poludnia, dlatego wiele
nazw przedmiotéw tam wytwarzanych nawiazuje do greki (imopatra, ikaros,
aeromat). Artefakty zostaly jednak dostosowane do specyficznych warunkéw
panujacych na tych terenach. Wszechobecnos¢ zywiolu ognia gr. (pyros ‘ogier)
sprawiala, ze wszystko zawieralo duzg ilo$¢ tego pierwiastka — ten fakt znaj-
duje odbicie w nazwach przedmiotéw wyrabianych na Ksiezycu (np. pyrykta,
pyrptotno, pyrsiec).

Dzieki powszechnosci wirujacego eteru mieszkancy tamtej krainy mogli
czgsciej niz Ziemianie korzysta¢ z perpetuum mobile. Do jego budowy uzywano
wirujacego eteru, zapisywanego w powiesci jako aether. Jest to czesto zaznaczane
w nazwach przez dodanie cztonu okreslajacego aetheryczny (np. statek aetheryczny,
aetheryczny skorpion) badz jednego z czlonéw wskazujacych na ruch: wir- lub
okot- (np. wir-pierscinek, wirburta, okothetm).

Swiat Innych piesni jest w pewnym stopniu analogiczny do $wiata rzeczywiste-
go. Na Dalekim Wschodzie znajduja si¢ panstwa, dla ktérych zZrédlem inspiracji
byta kultura Chin i Japonii. Wspdlnik handlowy Berbeleka, pochodzacy z tamtej
czedci $wiata, nosi imie Ikita (przeksztalcona forma japonskiej nazwy Akita),
niekiedy jest tytulowany jako Ikitasan (-san to japonski sufiks grzecznosciowy).
Réwniez na Dalekim Wschodzie, obok Indii, w rzeczywistosci powiesciowej lezal
kraj Dzunguo (Dzung to imi¢ popularne w Wietnamie, Chinach i Korei), ktory
prowadzil wymiang handlowg z miastami afrykanskimi. Stamtad tez pochodzily
fajerwerki, zwane dzungoriskimi ogniami (proch, z ktérego pierwotnie wyrabiano
sztuczne ognie, faktycznie zostal wynaleziony w Chinach).

Podzial na Péinoc i Poludnie nie jest jednak catkowity - istniejg wyrazy, ktdre
pojawiaja sie niezaleznie od miejsca akcji (np. perpetuum mobile, Swinia powietrzna,
piersczyk). Dos¢ uniwersalne sg tez nazwy strojow. Niekiedy okreslenia wskazuja
lud, ktéry ubiera si¢ w okreslony sposéb (np. nosit si¢ po izmaelicku), jednak
niektore typy ubran rozpowszechnily sie na caltym $wiecie i o ich pochodzeniu
mozna wnioskowac¢ jedynie na podstawie nazwy (np. suknia kaftorska byla noszona
zaréwno przez kobiety w Vodenburgu, ktéry lezal na terenie rzeczywistych Nie-
miec, jak i w Aleksandrii, za$ stréj ten historycznie pochodzit z Kaftoru - Krety).

Powies¢ Dukaja reprezentuje nurt historii alternatywnych, jednak mimo ze
przedstawiony w niej $§wiat rozwijal si¢ w inny sposdb niz faktyczny, istnialy
w nim pewne elementy, ktére powstaly w naszym $wiecie po momencie zwrot-
nym. Odpowiadajg im wyrazy pochodzace z réznych czaséw (np. luneta, dorozka,
bakhauz). A zatem rzeczywisto$¢ powiesciowa rozwijala si¢ w pewnym stopniu
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analogicznie do prawdziwego $wiata. Bohateréw cechuja pragnienia, sposéb my-
$lenia czy rozwigzywania problemoéw typowe dla wszystkich ludzi, niezaleznie od
tego, ktérymi torami toczy si¢ historia. Dzieki temu podobienstwu wykreowany
$wiat jest bardziej zrozumialy dla czytelnika.

Czesto jednak przedmioty, ktore istniejg rowniez w $wiecie rzeczywistym,
w powiesci funkcjonuja nieco odmiennie, zostaly bowiem przystosowane do in-
nych warunkéw. Wykorzystuja one fizyke §wiata przedstawionego (np. ksiezycowa
kareta, poruszajaca sie dzigki perpetuum mobile, niewiele ma wspolnego z karetami,
ktére znajg czytelnicy). Modyfikacji ulegly tez nazwy kojarzace sie z rzeczywiscie
istniejacymi kulturami (pyton, ziggurat, turbusz), zostaly one zreinterpretowane
i umieszczone w nowym kontekscie.

Wybér i dobér stownictwa zostal rowniez wykorzystany do charakterystyki
bohateréw. Mowa 0s6b wyksztalconych nasycona jest wyrazami specjalistycznymi,
$wiadczacymi o duzej wiedzy i wysokiej erudycji. W ich ustach czgsciej pojawiaja
si¢ nazwy skomplikowanych narzedzi czy elementéw architektonicznych. Wskazuje
to réwniez na cechy osobowosci — elementy, ktére posta¢ wydzielila z tla i nazwala,
okreslaja jej stopien wrazliwosci oraz sposéb patrzenia na $wiat.

Tworzac $wiat Innych piesni, Dukaj w pewnym stopniu pokazal, jak zmiany
historyczno-polityczne wptywaja na rozprzestrzenianie si¢ wptywow jezykowych.
Najwyrazistszymi jezykowymi skutkami przemian historycznych sa duzy wpltyw
greki, mniejsze znaczenie taciny oraz znikomy udziat stownictwa zapozyczonego
z jezykow wschodnioeuropejskich. Fakt, ze starozytne cywilizacje w $wiecie powie-
$ciowym nadal oddziatujg zaréwno kulturowo, jak i politycznie oraz ekonomicznie,
sprawil, Ze w jezyku bohateréw funkcjonujg wyrazy nazywajace elementy charak-
terystyczne dla tych kultur (np. atrium, heliograf, turban). Jednostki te wystepuja
réwniez we wspolczesnej polszczyznie, zostaly jednak przesuniete przez pisarza
z kategorii ,,specjalistyczne” do kategorii ,,codzienne”

Podobnie jest z archaizmami - stowa typu kolasa, abakos, katapulta nie sa
w jezyku bohateréw powiesci archaizmami, poniewaz nazywajg elementy codziennej
rzeczywisto$ci. Natomiast dla czytelnika te jednostki sg obce (albo co najmniej
rzadko spotykane), dlatego nie moze si¢ on w pelni utozsamic z bohaterami, czuje
sie kims ,,z zewnatrz”.

Autor uwypukla réznice miedzy jezykiem codziennym bohateréw i narratora
a polszczyzna wspdlczesng, ktorg zwykle postuguja sie czytelnicy, rowniez poprzez
wprowadzenie neologizméw, zapozyczen oraz duzej liczby jednostek zwigzanych
z kulturg grecka. Dzigki nim przeksztalca jezykowy obraz swiata w taki sposdb,
by wspieral on konstruowanie historii alternatywnej. Rzeczywistos¢ alternatywna
zawsze jest dla czytelnika obca i mniej lub bardziej trudna do zrozumienia.

Dodatkowo pisarz nie stara sie spetni¢ wszystkich oczekiwan odbiorcy - czes¢
neologizméw nie zostaje objasniona, pojawiaja sie one w neutralnych kontekstach,
niewskazujacych na ich znaczenie. Unika teZ objasniania mechaniki $wiata przed-
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stawionego. Ekspozycje pojawiaja si¢ niezwykle rzadko (np. wyklad o zZywiotach,
ktéry kapitan statku wygltasza dzieciom bohatera’®, rozmowa o ukladach miedzy
najpotezniejszymi'®), nieczesto tez s3 wprowadzane opisy przedmiotéw, ktorymi
bohaterowie postuguja si¢ na co dzien. Sprawia to, ze tekst bywa niezrozumiaty
i nie mozna zdefiniowa¢ znaczenia niektdérych jednostek, czytelnik musi si¢ go
domyslac.

Dzieki tym niedopowiedzeniom odbiorca staje si¢ pewnym stopniu wspdttworca
$wiata przedstawionego. Dukaj uzaleznia kreacje¢ $wiata od wyobrazni czytelnikow
bardziej, niz zwykle ma to miejsce w powiesciach. Gdy uzyte jednostki leksykal-
ne nie s3 w pelni zrozumiale dla odbiorcy, musi on sam zadecydowa¢, do czego
sie odnosza zagadkowe wyrazenia, i wyobrazi¢ sobie ich desygnaty. Dotyczy to
szczegélnie jednostek, ktore nazywaja elementy niewystepujace w rzeczywistosci
pozaksigzkowej, o ktérych czytelnik nie ma wiedzy i ktére nie zostaly szerzej
opisane w tekscie. O ich znaczeniu mozna wnioskowac na podstawie kontekstu,
w jakim wystepuja, relacji, w jakich pozostaja z innymi wyrazami, czy struktury
morfologiczne;j.

Odbiorcom moga pomdc znajomo$¢ form archaicznych oraz podstawowych
elementéw greki, umiejetnos¢ ustalania sensu stowa na podstawie jego budowy,
uwazna lektura oraz wlasna wyobraznia. Niekiedy autor w dalszej cze¢sci powiesci
precyzuje, o jaki element mu chodzito, nie zawsze jednak tak jest. Przyktadowo
w wypadku wyrazow: biekszta, soforia czy zuzelnica nie pojawiajg sie Zadne infor-
magcje, a nazwa wystepuje w kontekscie niewiele wnoszacym do wiedzy o znaczeniu
stowa. Kazde odczytanie dziela (przez réznych odbiorcéw, ale tez przez jednego
odbiorce przy lekturze wielokrotnej) jest innym odczytaniem, poniewaz za kazdym
razem terminy niejasne mogg by¢ rozumiane inaczej, w zaleznosci od zmieniaja-
cej si¢ wiedzy czytelnika o $wiecie, jego wyobrazni i upodoban. Koresponduje to
z ideg dziela otwartego, ktorg postulowal Umberto Eco'.

Uaktywnienie napig¢ nadawczo-odbiorczych, potegujacych wrazenie obco-
$ci, jest celowe. Hermetyczno$¢ oraz trudno$¢ w odbiorze sprawiajg, ze lektura
Innych piesni w pewnym stopniu jest spotkaniem z obcoscig. To bardzo wazny
element ksigzki — skoro czytelnik ma do czynienia z rzeczywistoscig zbudowang
na innych podstawach, rozwijajaca si¢ w odmienny sposéb, nieprawdopodobne by
byto, gdyby rozumial wszystkie jej elementy. Jednocze$nie tekst stworzony w ten
sposob zmusza go do wigkszego wysitku komunikacyjnego. Wymaga wspodtpracy
i stwarza mozliwo$¢ réznorodnych interpretacji.

® J. Dukaj, dz. cyt., s. 90-91.
10 Tamze, s. 144-145.
' U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, Warszawa 2008.
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Streszczenie

Powies¢ Jacka Dukaja Inne piesni opiera si¢ na idei historii alternatywnej. Autor przedstawit
$wiat, w ktorym kultura starozytnej Grecji rozprzestrzenifa sie na niemal caty cywilizowany
$wiat. Istotng funkcje w kreowaniu odmiennej rzeczywisto$ci pelni jezyk, a szczegdlnie
nazwy pospolitych elementéw $wiata przedstawionego. Czgsto jest to stownictwo osobliwe,
czyli jednostki, ktére czytelnik odbiera jako nietypowe. Tworca wykorzystuje zapozyczenia,
archaizmy oraz réznie motywowane formacje stowotwoércze. Odpowiednio dobierajac
stownictwo, zaznacza granice miedzy fikcyjnymi formacjami kulturowymi, sygnalizuje
tez ich wzajemne powiazania. Wskazuje na relacje miedzy alternatywng $ciezka historii
a rzeczywistym przebiegiem dziejow. Za pomoca stownictwa osobliwego w pewnym
stopniu ksztaltuje réwniez relacje nadawczo-odbiorcze i szczegdlnie wazng dla powiesci
kategorie zrozumialosci. Wykorzystanie jednostek niedookreslonych semantycznie sprawia,
ze czytelnik staje si¢ wspottworca fikeyjnej rzeczywistodci.

Stowa kluczowe
Jacek Dukaj, historia alternatywna, stownictwo osobliwe, kreacja jezykowa

The role of peculiar vocabulary in creating the alternative reality of the Other songs by
Jacek Dukaj

Summary

Inne piesni by Jacek Dukaj is a novel which is structured around the concept of alternative
history. The author presents a universe in which the culture of ancient Greece dominates
almost entire civilized world. A vital role in creating such an alternative reality is played
by the language, in particular, the names of common elements of the fictional universe.
The reader comes across a peculiar vocabulary, that is units which are seen by him/her as
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unusual. The author utilizes loanwords, archaisms and other word-formative structures.
By choosing particular words the author marks the boundaries between fictional cultural
formations but also signals their interrelations. Moreover, he indicates the relationship
between alternative history paths and the real course of history. The said vocabulary con-
tributes to the creation of author-reader relationship and the category of accessibility which
is particularly relevant with regard to this novel. Also, the use of semantically undefined
units allows the reader to be a co-creator of fictional reality.

Keywords
Jacek Dukaj, alternate history, peculiar vocabulary, language creation
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Analiza budowy neologizmoéw jako narzedzie
do interpretacji utworu (na przykladzie opowiadania
Kongres futurologiczny Stanistawa Lema)

Analiza utworu literackiego pomaga w jego interpretacji. Na lekcjach jezyka pol-
skiego szczegdlng uwage zwraca si¢ na $rodki stylistyczne. Przy interpretacji dziela
literackiego pomijany bywa niejednokrotnie jezyk. Ponizszy tekst ma pokaza¢ na
przykladzie opowiadania Stanistawa Lema, w jaki sposob mozna polaczy¢ oma-
wianie dzieta epickiego z analizg jezyka utworu dla poglebienia jego interpretaciji.

Kongres futurologiczny a neologizmy

Opowiadanie Kongres futurologiczny' Stanistawa Lema jest zaliczane do gatunku
science fiction. Tekst przedstawia wizje przysziosci, w ktérej ludzkos¢ przyjmuje
niezliczong ilo$¢ farmaceutykéw. Opowiadanie zawiera dziennik bohatera. Kazdy
opisany przez niego dzien sktada si¢ na spojny tekst?.

Najbardziej typowym srodkiem jezykowym gatunku science fiction sg neologi-
zmy’. Na nich wlasnie mozna oprze¢ analize warstwy jezykowej utworu na lekcji
jezyka polskiego. W analizowanym opowiadaniu neologizméw jest 409, z czego
okolo 130 formacji to nazwy lekdw.

Neologizmy w science fiction (m.in. w opowiadaniu Kongres futurologicz-
ny) nazywaja nowo powstale przedmioty i zjawiska cywilizacyjno-techniczne*.
W tekstach literackich wystepuja neologizmy artystyczne, ktére oprdcz funkeji
nominatywnej petnig réwniez funkcje ekspresywna, a czesto takze komiczng. For-
macje utworzone przez Stanistawa Lema mozna uznac za neologizmy artystyczne,
ktore sg jednostkowymi zjawiskami jezykowymi. Artykut ma za zadanie wskazac,
jak za pomocg analizy stowotwdrczej nowych wyrazéw uzytych w opowiadaniu
Kongres futurologiczny mozna dociera¢ do senséw naddanych.

' S. Lem, Kongres futurologiczny, Krakéw 2012.

Na lekcjach mozna poddawac analizie caly utwor badz pracowac z uczniami na jego wybranych
fragmentach.

W artykule pod pojeciem neologizméw rozumiane sa nowe slowa utworzone na wzor wyrazéow
juz istniejacych w jezyku.

M. Krassowski, Leksykon terminéw literackich, Warszawa 1996, s. 150.
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Budowa neologizmow

Do analizy neologizmdw Stanistawa Lema proponuj¢ algorytm. Pozwala on prze-
prowadzi¢ podzial neologizmoéw ze wzgledu na ich budowe. Narzedzie to bedzie si¢
sprawdzalo w pracy nad tekstami réwniez innych autoréw gatunku science fiction.

KF
Stowo w KF Kongres futurologiczny
4} N
Czy neologizm
wystepuje
w jezyku?

e

Czy mozna utworzy¢
z N i stowem obecnym
w jezyku czworke
proporcjonalng?

Czy stowo ma to
samo znaczenie
w jezyku i w KF?

, ktérych analize¢ mozna

oprze¢ na tradycji
stowotworczej

A Mozna B. Mozna C. Nie mozna
w .réznic': 1 wyréznié 2/ wyréznic
Neosemantyzmy slowg na ktorym wiecej stow, na zadnego stowa,
opa’rty jest ,\i’ ktorych oparty na ktérym oparty
jestN jestN

A

stowotworczej.

Neologizmy skojarzeniowe,
wiasciwe dla jezyka KF, ktérych
analizy nie mozna oprze¢ na tradycji

Za pomocy tego narzedzia udalo si¢ sklasyfikowaé nowe stowa z opowiadania

Kongres futurologiczny w pieciu grupach:

« neologizmy utworzone na wzér derywatéw obecnych w polszczyznie (N 1),
« neologizmy oparte na skojarzeniu z jedng podstawg stowotworcza, ale

utworzone w sposob nieregularny (N II A),
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« neologizmy oparte na przynajmniej dwoch stowach podstawach

stowotworczych, utworzone w sposéb nietypowy dla polszczyzny (N II B),
o konstrukcje, w ktérych nie mozna wyrézni¢ zadnego skojarzenia (N II C),
o neosemantyzmy (N III).

Wyodrebnienie wsréd nowych formacji derywatéw regularnych odbywa sie
przy wykorzystaniu mechanizmu czwérki proporcjonalnej. Jesli w jezyku polskim
wystepuje wyraz o takim samym formancie jak w neologizmie (powodujacym taka
samg zmianeg znaczenia), wyraz taki mozna zaliczy¢ do grupy N I°. W przeciw-
nym razie formacja znajdzie si¢ w grupie II. W sktad grupy III wchodzg natomiast
wyrazy tak samo brzmigce jak te juz istniejace w polszczyznie, réznigce si¢ jednak
znaczeniem (neosemantyzmy).

Funkcje neologizmow

Zadaniem neologizméw w tekstach artystycznych jest przede wszystkim nazywanie
nowych poje¢ czy przedmiotéw. Funkcje te pelnia neologizmy takze poza litera-
turg. Jesli akcja dziela rozgrywa si¢ w przyszlosci (tak jak w opowiadaniu Lema),
dodatkowg funkcja nowych stéw jest sprawienie wrazenia dystansu czasowego®.
Udaje sie to osiagna¢ przez tworzenie neologizméw na podobienstwo stow juz
obecnych w jezyku (neologizmy stanowia warstwe fiction w dzietach tego gatunku,
wprowadzaja bowiem modyfikacje stéw znanych czytelnikowi). Uzycie tego typu
neologizméw pozwolito Lemowi wykreowac oryginalny $wiat przedstawiony. Dobdr
podstaw stowotworczych i formantéw sprawit, ze $wiat ten interpretujemy przez
pryzmat mozliwego postepu cywilizacji w dziedzinie chemii. Co wazne, staje si¢
on dla czytelnika wiarygodny.

Neologizmy regularne - stylizacja

Poniewaz znaczng czes$¢ nowego stownictwa w opowiadaniu Kongres futurolo-
giczny stanowig nazwy lekéw, analize mozna rozpoczac od tej wlasnie kategorii
semantycznej. Technika najczesciej wykorzystywang przez Stanistawa Lema jest
sufiksacja’. Z wiekszoscia tego typu neologizméw mozna utworzy¢ czwoérki pro-
porcjonalne z nazwami chemicznymi.

Na podstawie wyrazdw z tej grupy — na marginesie omawiania lektury— mozna przeprowadzi¢
réwniez ¢wiczenia z zakresu stowotworstwa.

Por. R. Handke, Neologizm a jezyk nauki i techniki w stylizacji prozy fantastyczno-naukowej
Stanistawa Lema [w:] Styl i kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu,
red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1965, s. 236.

Sufiksacja to najczestszy sposob derywacji w jezyku polskim (por. B. Kreja, Z zagadnieri ogélnych
polskiego stowotworstwa. Studia, Gdansk 2000, s. 129).
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Jako przykiad przywotajmy wyrazy zakonczone na -ol. Z neologizmem amikol,
ktoérego podstawa jest facinski wyraz amicus, mozna utworzy¢ czwérke proporcjo-
nalng z wyrazem butanol, bedacym derywatem od nazwy zwigzku organicznego
butan. Formant -ol w jezyku naukowym znaczy, ze dany zwiazek chemiczny jest
zaliczany do alkoholi. Innymi neologizmami o tym samym formancie s mi¢dzy
innymi arymanol, felicitol i peccatol.

W niektérych z wymienionych przyktadéw widoczna jest stylizacja na jezyk
nauki takze w samych podstawach, pochodzacych z jezyka ltacinskiego: felicitol
od felicitas, peccatol od peccatum. Z kolei arymanol powstal na kanwie nazwy
osobowej Aryman (‘imie¢ jednego z bogow w religii staroiranskiej’)®.

W opowiadaniu wystepuja rowniez neologizmy z innym obcym formantem: -al
(np. rewoltal, sonetal). Stowa tego typu przywoluja skojarzenia z nazwami zwiaz-
kéw chemicznych, a takze z nazwami lekéw dostepnych na rynku (np. bisohexal).

Innym przykladem nazw srodkéw farmaceutycznych stylizowanych na auten-
tyczne nazwy chemiczne s3 neologizmy zakonczone na -yna. Mozna z nimi ulozy¢
czworke proporcjonalng chocby z wyrazem hirudyna (od tac. hirudo). Przykladami
s3 tu miedzy innymi algebryna, dantyna, kongressyna® czy sympatyna. Podstawe
stowotworcza stanowig w nich w wigkszosci wyrazy pospolite, jedynie dantyna
odsyla do nazwy wlasnej — Dante.

Liczne neologizmy z tej grupy sa zakonczone formantem -ina, na wzdr formacji
aspargina (od tac. aspargos). Wsrod nich znalazly sie¢ antichristina, islamina oraz
lunaparkina. Jest tu ponownie widoczna stylizacja na nazwy zwiazkéw chemicznych
(np. hemoglobina) lub znanych lekdw (np. pyralgina czy flegamina). Podstawy tych
neologizmdw réwniez zostaly zaczerpniete z jezyka lacinskiego.

Bez wzgledu na to, czy podstawa stowotwdrcza jest wyraz tacinski, czy leksem
rodzimy, w przewazajacej wigkszosci formacji odsyla ona swoim znaczeniem do
celu, w jakim uzywa si¢ danego leku'. Dzi¢ki temu mozliwe jest odczytanie
znaczen neologizmoéw réwniez poza kontekstem, pod warunkiem ze autor uzywa
konstrukcji regularnych.

Neologizmy skojarzeniowe — komizm i groteska
Druga dominujaca funkcjg neologizméw w opowiadaniu jest nadawanie im

charakteru komicznego. Wedtug Magdaleny Nowotnej-Szybistowej nowe stowa
utworzone w sposob nieregularny wnosza do derywatu nadwyzke interpretacyj-

Na tych przyktadach mozna réwniez ukazaé uczniom, elementy jezykowe, ktére odpowiadaja
za stylizacj¢ na jezyk nauki (co jest typowe dla gatunku science fiction).

Podwojenie s w wyrazie kongressyna pelni funkcje stylizacyjna, na co warto zwréoci¢ uwage
uczniom.

Mozna to pokaza¢ uczniom, proponujac odgadywanie znaczen neologizmoéw. Jest to kolejny
sposob na polaczenie lekgji literatury z elementami jezykoznawstwa.
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n3". U Lema te mozna nadwyzke interpretowac jako element humorystyczny.
Komizm neologizméw u pisarza polega na modyfikacjach stowotwdrczych'.
Wedlug Danuty Buttler podstawa Zartu sfownego sg kontaminacje'’, do ktérych
mozna zaliczy¢ wiele neologizméw wiasnie z Kongresu futurologicznego. Zrédlem
komizmu w neologizmach Lema jest laczenie w zaskakujacy sposéb albo podstawy
stowotworczej z formantem, albo dwdch wyrazéw z soba.

Wiele utworéw Stanistawa Lema okresla sie mianem dziel groteskowych.
Wymowa opowiadania Kongres futurologiczny aczy w sobie groze (przerazajaca
wizja przeludnienia $wiata i zniewolenia ludzkosci przez chemig) oraz komizm
(zwlaszcza w warstwie jezykowej). Tego typu kontrastowe polaczenia sa charakte-
rystyczne dla kategorii estetycznej, jaka jest groteska'!. Wedlug Ryszarda Handkego
rozwdj groteski w dzietach science fiction polska literatura zawdzigcza wlasnie
Stanistawowi Lemowi®.

Analiza neologizmoéw skojarzeniowych moze by¢ przyczynkiem do rozwazan na
temat komizmu w opowiadaniu'®. Rozwazania rozpoczne od stoéw stylizowanych
na zdrobnienia. Przykladowo podstawg stowotwodrcza neologizmu gomorynka jest
biblijna Gomora. Gomorynka to nazwa leku, ktdry sklania zazywajacego do czynow
niemoralnych. Przyrostki takie jak -ek czy -ka sg uzywane w formach zdrobnia-
tych, co wywoluje wrazenie umniejszania znaczenia podstawy stowotwodrczej. Sam
segment -k- jest bardzo silnie zwigzany z pojeciem (wzglednej) malosci desygna-
tu"”. Neologizmy z tymi formantami, oparte na stowach waznych dla kultury czy
duchowosci, zostaja swiadomie przedstawione w sposéb infantylny. Nastepuje
zmniejszenie rangi wyrazu, do ktoérego odnosi sie skojarzenie, co wywoluje efekt
parodii (np. hedoniczka, islamina, sumienidek).

' M. Nowotny-Szybistowa, Osobliwosci leksykalne w jezyku Stanistawa Ignacego Witkiewicza,

Wroclaw 1973, s. 40.
Nie wyjasniam w tym miejscu znaczenia terminu komizm, ale jedynie podaje przyklady jego
przejawow w opowiadaniu Kongres futurologiczny. Przyjmuje za Juliuszem Kleinerem, ze pojecie
to jest niedefiniowalne:
Skoro kryterium réznicujacym zjawiska komiczne od innych nie jest struktura zjawisk,
ale odrebna od nich, nalezgca do inne sfery, reakcja psychiczna czy raczej psychofizyczna
($miech) - to usitowania, by skonstruowaé okreslenie komizmu wazne dla wszystkich jego
przejawow, skazane sg z gory na daremnos¢.
Autor dzieli humor na satyryczny i pogodny/dobrotliwy. Ten realizowany w opowiadaniu Lema
mozna zaliczy¢ do pierwszej kategorii, ktore Kleiner taczy z pesymizmem i dezaprobata w stosunku
do jakich$ zjawisk, czego Zrédtem moze by¢ bezsilnos¢ wobec zta i brzydoty (J. Kleiner, Studia
z zakresu teorii literatury, Lublin 1956, ss. 101, 114).
3 D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 1974, s. 108.
" Por. np. L.B. Jennings, Termin ,groteska” [w:] Groteska, red. M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 47.
R. Handke, Ze Stanistawem Lemem na szlakach fantastyki naukowej, Warszawa 1991, s. 116.
Analiza warstwy jezykowej Kongresu futurologicznego moze zosta¢ z powodzeniem wykorzystana
do wprowadzenia na lekcjach jezyka polskiego kategorii groteski.
Znaczenie neologizméw zaliczonych do grupy N II B z reguly nie jest czytelne bez kontekstu.
Warto wskaza¢ te odmiennos$¢ od neologizméw regularnych podczas lekcji o neologizmach
artystycznych.
7 Za: B. Kreja, dz. cyt., s. 58.

12



198 Aleksandra Potocka-Wozniak

Tego typu formanty s3 uzywane przez Lema wyjatkowo czesto. Nie powinno
to dziwi¢, gdyz jak uwazaja Renata Grzegorczykowa i Jadwiga Puzynina, ,,formacje
deminutywne to klasa otwarta, typ nieograniczenie produktywny”'®. Sufiks -ek
w jezyku polskim wystepuje gtownie w funkcji deminutywnej i deminutywno-eks-
presywnej oraz stanowi otwartg klase ,,nieskonczenie pomnazang”". Neologizmy
z takimi sufiksami sg tatwe do utworzenia, stad miedzy innymi ich popularnos¢
w tekstach Lema.

Niekiedy efekt humorystyczny zostal osiagniety przez stylizowanie nowego
slowa na pojecie naukowe, cho¢ punktem wyjscia jest wyraz potoczny. Przykladem
moze by¢ dwutagodek dorbuchanu, neologizm stylizowany na nazwe chemiczna.
Efekt parodii wywoluje tu zestawienie formantu stowotwdrczego, ktory przywo-
tuje na mysl zwigzek chemiczny, ze stowami z rejestru potocznego. Na podobne;
zasadzie elementami parodystycznymi sa w opowiadaniu walina (od czasownika
wali¢) ‘farmaceutyk o wlasciwos$ciach rozwscieczajacych’ czy fiksator (od potocz-
nego fiksowac) ‘Srodek zapobiegajacy objawom ubocznym przyjmowania lekow
przyszlosci.

Jak wspomniano, komizm neologizméw Lema polega na celowym naruszaniu
norm jezykowych oraz na faczeniu z sobg odleglych znaczeniowo skojarzen®.
W Kongresie futurologicznym wystepuje to nie tylko przez nietypowe konstrukcje
sufiksalne (jak w oméwionych juz zdrobnieniach), lecz takze przez zaskakuja-
ce zestawienia lub kontaminacje dwdéch wyrazéw. Przykladem tego jest czopek
eschatolopek — polaczenie popularnej formy leku z wyrazem eschatologia, a wiec
pojecia ze sfery religijno-filozoficznej. Przez zestawienie z sobg stow z réznych
odmian polszczyzny autor osiaga efekt groteskowy. Przywolany neologizm jest
tez interesujacy ze wzgledu na to, Ze zestawienie sie rymuje, co poglebia wrazenie
komicznosci.

Podobnie jest w wypadku Lemowskich kontaminacji, w ktérych autor faczy
odlegte semantycznie wyrazy na zasadzie podobienstw brzmieniowych?®'. Przykta-
dem jest wyraz kgputer ‘komputer kapielowy’ Neologizm zostal utworzony przez
polaczenie czastki kgp- (od wyrazu kgpiel) i czastki -puter (od wyrazu komputer)
polaczonych za pomocg wspdlnego elementu -p-. To nowe stowo jest podwojnie
motywowane: gra stowna polega zaréwno na polaczeniu dwoch wyrazow, jak i na
wymianie gloskowej (ktdra zreszta przypomina bledny zapis wyrazu komputer,
co wywoluje dodatkowy efekt komiczny). Podobnym przykladem jest kompoter

18 R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, Stowotwérstwo wspélczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1979,

s. 116-117.
¥ Tamze, s. 165.
2 Por. K. Glombik, Gra w science fiction. O jezykowych srodkach komicznych i ich funkcjach
w ,Cyberiadzie” Stanistawa Lema [w:] Gry w jezyku, literaturze i kulturze, red. E. Jedrzejko,
U. Zydek-Bednarczuk, Warszawa 1997, s. 78-79.
Por. na ten temat: Z. Bozek, Dowcip jezykowy w twérczosci Stanistawa Lema, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace jezykoznawcze” 1977, nr 54, s. 320.
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‘robot bedacy kelnerem, ktéry zajmuje si¢ tylko owocami’ (stad polaczenie stéw
komputer i kompot). Wspolny dla obydwu podstaw jest czton komp-, co wzmacnia
alternacja u : o, ktéra wywoluje wrazenie bledu w zapisie.

Neosemantyzmy, ktorych w opowiadaniu odnotowalam 13, réwniez pelnig
funkcje komiczng. Takg groteskowsa interpretacje podsuwa zderzenie znacze-
nia pierwotnego wyrazu z nowym, odleglym pod wzgledem kategorii, sensem
w opowiadaniu - co réwniez wpisuje si¢ w cechy typowe dla groteski. Przyktad
pierwszy, lewak, to w $wiecie przyszlosci Towca syntetycznych Iwéw’ Do tworzenia
neosemantyzmow Lem wykorzystuje podobienstwo fonetyczne, w tym wypadku
- wyrazéw lewy i lew.

Kolejny neosemantyzm, smarkacz, okresla ‘robota zajmujacego sie smaro-
waniem. Formacja zostala ponownie oparta na skojarzeniu brzmieniowym, tym
razem wyrazow smarkacz i smarowac.

Inny przyktad, mysliwy, w opowiadaniu oznacza ‘plagiatora cudzych pomystow,
czyli mysli. Neologizm oparty jest na skojarzeniu ze stowem mysl, jak réwniez
z czynno$ciag wykonywang przez mysliwego, tj. polowaniem na co$. MroZonka
w opowiadaniu to ‘osoba odmrozona, a swist — ‘klucz do drzwi przysztosci, ktore
otwieraja sie na glos ich wtasciciela’ (stad neologizm nawiazujgcy swoim znacze-
niem do dzwigku).

Efekt groteski wywoluje przede wszystkim samo nadmierne nagromadzenie
neologizmdéw na stronach opowiadania. Liczba §rodkéw farmaceutycznych uzy-
wanych przez ludzi przyszlosci nadaje tej cywilizacji charakter absurdu. Chemia
w Kongresie futurologicznym ingeruje w ludzki wyglad, postrzeganie $wiata, sfere
religijng czy uczucia.

Neologizmy a interpretacja utworu

Celem uzycia $rodkéw komicznych przez Stanistawa Lema jest wprowadzenie
dystansu i ukazanie ukrytych tresci. Oprocz wartosci estetycznej i ekspresywnej
neologizmy niosa ze sobg wskazowki interpretacyjne, s3 rodzajem intelektualnej
gry z czytelnikiem. Krystyna Gtombik w swoim artykule zwraca uwage, ze celem
tekstu o funkcji komicznej jest ,wywotlanie okreslonej reakeji u odbiorcy”. Autor
dzieta zaklada wspolng plaszczyzne intelektualng miedzy nim a czytelnikiem, po-
zwalajaca na odczytanie intencji nadawcy tekstu komicznego. Cel wprowadzenia
komizmu do prozy science fiction przez Lema trafnie wyjasnia cytat: ,Czesto $wiat
przyszlosci okazuje si¢ maska pozwalajaca Lemowi na satyryczng prezentacje
problemoéw wspoélczesnej cywilizacji, przywar i stabostek cztowieka, a nawet kpine
naukowych hipotez, metod i termindéw”*.

2 K. Glombik, dz. cyt.
#  Z.Bozek, dz. cyt., s. 319.
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Poza funkcjg groteskowg (sprowadzania do absurdu) nazwy lekéw wprowadzaja
do opowiadania motyw labiryntu. W wizji przysziosci Lema za pomoca srodkow
farmaceutycznych ukrywana jest rzeczywistos¢. Gléwny bohater Ijon Tichy zostaje
poddany dzialaniom halucynogenéw juz na poczatku opowiadania i wraz z biegiem
akgji jest ich coraz wiecej. Labirynt lekéw uniemozliwia dostrzezenie prawdziwego
$wiata. Jedynym ratunkiem jest zazycie srodka przeciwurojeniowego. Kiedy gléwny
bohater przez moment moze uciec z tego labiryntu i gdy patrzy na $wiat ukryty za
sprawa chemii, oglada go z przerazeniem. Okazuje sie, Ze jest on zaniedbany, znacznie
przeludniony i grozi mu nadciagajace zlodowacenie. Do prawdy ma dostep niewielka
grupa osob. Kongres futurologiczny jest wiec pesymistyczng wizja przyszlosci, w kto-
rej za pomocg lekow wprowadza si¢ ludzkos¢ do labiryntu chemicznych ztudzen.

Wedlug Lema za pomoca wizji przyszto$ci mozna ukaza¢ konsekwencje okre-
slonych innowacji technologicznych oraz przedstawi¢ tezy historiozoficzne®. To
pozwala przypuszczaé, ze Kongres futurologiczny jest dystopia. Cywilizacja wydaje sie
uporzadkowana, a na wszelkiego rodzaju problemy istniejg leki. W rzeczywistosci —
ludzkos¢ jest na skraju zagtady, postep technologiczny doprowadza do zniewolenia
ludzi. Kluczem do odczytania wymowy utworu sg zatem wilasnie nazwy lekow.

Groteska byta sposobem Lema na pisanie o rzeczach waznych, m.in. o wol-
nosci. Jest to zgodne z rozumieniem groteski jako apelu przez negacje”. Dzieki
elementom humorystycznym Stanistaw Lem mogt ukrywac tresci nieakceptowalne
dla dwczesnej wladzy. Kongres filozoficzny przedstawia ludzi zniewolonych przez
chemig, ale tez przez innych ludzi. Jest to jaka§ warstwa rzadzaca, niesprecyzo-
wana w opowiadaniu, ktéra kreuje rzeczywistos¢, rozpowszechniajac leki, aby nie
dopusci¢ spoteczenstwa do poznania prawdy o przeludnieniu. Jest to wigc dystopia
o wymiarze politologiczno-spolecznym (tzw. social fiction)*. W opowiadaniu
doszukiwa¢ si¢ mozna podobienstwa $wiata sterowanego za pomocg chemii do
systemow totalitarnych, w ktorych iluzje dobrobytu szerzy propaganda®.

Zakonczenie

Wigkszos¢ akcji opowiadania Kongres futurologiczny odbywa si¢ w przyszlosci.
Kodem, za pomocg ktdrego czytelnik zostaje przeniesiony do odlegtej w czasie
cywilizacji, jest tekst pisany. Wrazenie przyszloéci autor uzyskat przez stylizacje
jezyka owczesnych mieszkancow Ziemi.

# S. Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1989, s. 290-291.

% Por. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna [w:] Groteska, dz. cyt., s. 10.

% 'Wsrdd dziet Stanistawa Lema znajduje sie kilka innych przyktadéw utopii i antyutopii, m.in.
Powrdt z gwiazd, Pokdj na ziemi, Eden oraz w wybranych opowiadania Dziennikéw gwiazdowych
(M.M. Les, Stanistaw Lem wobec utopii, Bialystok 1998, s. 65-119).

27 Por. A. Smuszkiewicz, Stanistaw Lem, Poznan 1995, s. 107-108.
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Innowacje w jezyku moga powstawa¢ w wyniku przypadku (np. przez prze-
jezyczenie) lub celowo®. W Kongresie futurologicznym uzycie innowacji jezyko-
wych w postaci tak wielu neologizmdéw byto zabiegiem dobrze przemyslanym.
Neologizmy utworzone w sposéb nieregularny stanowia wiekszo$¢ (70%) nowych
stow w opowiadaniu. Jest to dowdd na to, Ze w neologizmach autora nie jest naj-
wazniejsze powielanie schematéw derywacyjnych, ale zwrdcenie uwagi czytelnika
w strong senséow naddanych.

Przez wprowadzenie elementéw komizmu do budowy nowych stéw (czgsto
bez przestrzegania zasad derywacji) Lem $§wiadomie tworzyl utwér w konwencji
groteski. Kongres futurologiczny jest przykladem dziela literackiego, w ktérym
wyjatkowo wazny jest jezyk opowiadania, naprowadza on bowiem czytelnika na
filozoficzny i historiozoficzny wymiar dzieta”. Analiza neologizméw pozwala
na holistyczne spojrzenie na utwor — pokazuje, w jaki sposéb autor tworzy swiat
przedstawiony za pomoca innowacji jezykowych oraz pomaga w odnalezieniu
przesfania utworu swojego dziefa.
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Streszczenie

Artykut traktuje o neologizmach i ich funkcjach w opowiadaniu Kongres futurologiczny
Stanistawa Lema. W pracy zaproponowane zostato narzedzie (algorytm), za pomoca ktdrego
dokonano typologizacji neologizméw ze wzgledu na ich budowe. Celem dokonanej analizy
byto przedstawienie funkcji semantycznej nowych formacji oraz ukazanie, na czym polega
ich komizm w utworze Lema. Opracowanie jest propozycja, w jaki sposob mozna potaczy¢
badania nad stownictwem utworu science fiction z jego interpretacja w praktyce szkolnej.

Stowa kluczowe
Stanistaw Lem, neologizm, science fiction, Kongres futurologiczny

Analysis of neologisms as a tool for interpretation (based on The Futurological
Congress by Stanislaw Lem)

Summary

The article is about neologisms and theirs functions in the novel by Stanistaw Lem The
Futurological Congress. The article includes an algorithm allowing the division of Lem’s
new words into five groups (based on how they are constructed). The aim of the analysis
was to explain semantic and comic functions of the new words in the novel. The article
is a proposition how to connect the analysis of neologisms and the interpretation of the
science fiction texts during Polish lessons.

Keywords
Lem, neologism, science fiction, The Futurological Congress
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»Wiecej mnie nie trzeba”. O przekraczaniu granic jezyka
w pisarstwie Sylwii Chutnik

Specyfika pisarstwa Sylwii Chutnik

~Wiecej mnie nie trzeba™ - w ten sposéb diagnozuje swdj stan mentalny jedna
z bohaterek Cwaniar, trzeciej z kolei powiesci Sylwii Chutnik. Oznacza to z jednej
strony, ze nie ma juz zadnych potrzeb w okreslonym aspekcie, z drugiej zas -
wskazywa¢ moze na calkowita samowystarczalno$¢. I takie wlasnie - absolutnie
samowystarczalne jezykowo - jest pisanie autorki Cwaniar.

Pisarstwo Sylwii Chutnik przebojem weszto na polski parnas literacki i od
dziewigciu lat zajmuje na nim wcigz t¢ samg wysoka pozycje. Z mojego punktu
widzenia jest ono catkowicie ponad podzialami oraz ponad epokami. Gdyby bo-
wiem Sylwia Chutnik zyta w epoce modernizmu, okrzyknigto by ja naturalistka
ze wzgledu na upodobanie do ,,niskich” rodowisk i tematéw. Miedzywojnie uczy-
niloby z niej krolowa groteski i awangardy, a socrealizm ukochalby za literacka
forme mitosci do ludu.

Przy tym wszystkim jedno nie ulega watpliwosci — zywiolem Sylwii Chutnik
jest jezyk, i to jezyk potoczny, zywa mowa zapisana wraz z jej gramatycznymi
ulomnosciami, brutalnoscig stowa i chropowatosciag brzmienia. Dar absolutnego
stuchu jezykowego jest w postmodernistycznym tyglu zjawiskiem zgota rzadkim,
totez mistrzostwo w operowaniu jezykiem w wydaniu autorki Dzidzi tym bardziej
zastuguje na uznanie.

Przedmiotem moich rozwazan chcialabym uczyni¢ zaréwno bohateréw prozy
Chutnik, ich specyficzne sposoby wypowiadania sie, a przez to zyskiwania swojej
jezykowej tozsamosci, jak i zapisane przez autorke inne zjawiska jezykowe — badz
to podstuchane w rzeczywistosci, badz stworzone przez nig na potrzeby powiesci.

Jako obiekt analizy jezykowej postuzy tu przede wszystkim Kieszonkowy atlas
kobiet* — pierwsza powies¢ autorki, w ktorej jak w soczewce skupiaja sie cechy
charakterystyczne dla pisarstwa Chutnik tudziez dla jezyka jej postaci.

! S. Chutnik, Cwaniary, Warszawa 2012, s. 18.

2 Tejze, Kieszonkowy atlas kobiet, Krakow 2009. Wszystkie cytaty z powiesci wedlug tego wydania.
Numery stron, na ktérych znajduja sie przytaczane fragmenty, podaje kazdorazowo w nawiasach
przy cytatach.
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Galeria postaci - jezykowe okreslenia réznych typéw bohaterow

Kieszonkowy atlas kobiet to powies¢ pod kazdym wzgledem wyjatkowa — poczaw-
szy od pisarskiego pomystu na fabule, przez jezyk, na typach postaci konczac.
To rodzaj zbeletryzowanego przewodnika, podrecznej miniencyklopedii zawie-
rajacej opisy réznych kobiecych typéw. Mozna by go réwniez potraktowac jako
tekst nie tyle literacki, ile quasi-specjalistyczny, ukazujacy wiedze o kobietach
w pigulce, wyrazong w soczystym i dosadnym jezyku.

Co ciekawe, w wypadku Kieszonkowego atlasu kobiet typy bohateréw (czy raczej
bohaterek) skladajg si¢ na nazwy kolejnych rozdzialéw (Bazarowy, Lgczniczki,
Podrébki, Ksigzniczki), w pozostatych utworach za$ sa tytulami poszczegélnych
powiesci (Dzidzia, Cwaniary, Smutek cinkciarza).

Przyjrzyjmy sie jezykowym okresleniom typow kobiet z Kieszonkowego atlasu.

Bazaréwy - to krolowe targowiska, wladczynie zelaznych budek, cwane
baby znajace zycie od podszewki. Sa bezposrednie, glosne i jednoznaczne.
Zasada: co w mysli, to na jezyku, jest w ich wypadku priorytetem. System
wartosci, jaki wyznaja, da si¢ sprowadzi¢ do jezykowego ciggu poje¢: ,,Bazar,
honor, ojczyzna. I Bozia” (s. 13). Obowiazuje takze $srodowiskowa lojalnos¢
wyrazajaca si¢ jezykowo w kwestii: ,to ja ci, Haniu, majdanu popilnuje, a ty
se skocz do kibelka” (s. 11).

W3rdd nich szczegdlng role zajmuje ,,margines marginesu, brudna zulica Maria”
(s. 62). ,Kobieta niezatapialna. Czlowiek ze stali. Tuczona tradycja powstan i przewro-
téw, Hansa Klossa, zabili go i uciekt. Batman forever” (s. 65). ,,Lady Smie¢” (s. 76).

Te jezykowe pleonazmy, paradoksy i zapozyczenia okreslaja przy tym kondy-
cje i egzystencje bohaterki, postaci zaréwno posktadanej z réznych jezykowych
odpadkéw, jak i trwajacej gdzie$ na $mietniku zycia.

Laczniczki - jak sama nazwa wskazuje — to kobiety aczace rozne swiaty
i zjawiska, a zarazem, zgodnie ze stereotypowymi skojarzeniami, kobiety z daw-
ng misja i wojenna przeszloscia, same bedace przy tym reliktami przeszlosci.
Z jednej strony taczniczka to wieczna bohaterka i kombatantka: ,,Na dorocz-
nych spotkaniach powstancéw z Ochoty méwi sie o niej «Maria - taczniczka,
kanalarka». I ta funkcja bardzo jej si¢ podoba. Chcialabym mie¢ taki napis
na nagrobku, mysli, to tak fadnie brzmi” (s. 99). Z drugiej strony jezykowe
okreslenia obecnej kondycji taczniczki Marii brzmig straszliwie: ,Pani Maria
jest prawdziwa Kobieta Niezywa. Zafiksowang na przeszlosdci, ignorujaca
doznania codzienne. Trwanie, oczekiwanie, spanie i budzenie si¢ w poczuciu
juz-nieistnienia” (s. 40).

Dawna bohaterka, zamieniona w ,,Kobiete Niezywg” (s. 119), pisang wielkimi
literami niczym nekrologiczna nazwa wlasna, egzystuje na pograniczu istnienia.
Na $mier¢ czeka, stojac w oknie. ,,Jest Madonna Parapetowg” (s. 110) ,,Oprocz
tego jest roOwniez mistrzyniag zylakdw, niebieska stonica z cialem na odwrot:
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najpierw zyly, potem skora” (s. 87) ,To jedna z tych kobiet, ktorej na staros¢
powstanie strzyka w kosciach” (s. 96).

Podrobki - to typy niemarkowe, bez zweryfikowanej jakosci, a przez to niepel-
nowartosciowe. Dowodem tego moze by¢ przedziwny twor zaréwno zyciowy, jak
i jezykowy: paniopan. Jego powiesciowa definicja brzmi nastgpujaco: ,pan Marian
jest panem, ale ma tak wiele cech pani, ze jest takim zigczeniem. Takim dwa w jed-
nym jak w promocji” (s. 146). Jednak juz za chwile, w odniesieniu do jezykowych
skojarzen wigzanych z podrébkami, narrator stwierdza: ,,Nie no, jak chiop taki moze
istnie¢, to jaki$ fotomontaz, podréba moze jakas” (s. 150) ,,A moze, zaraz, zaraz, moze
pan Marian jest, no wiedza panstwo, taki, jakby tu powiedzie¢, lejowaty?” (s. 139).

Epitet, a wlasciwie pejoratywnie brzmigcy neologizm lejowaty wiele mowi
o amorficznej i niedookreslonej tozsamosci czy tez orientacji pana Mariana.
Za chwile jednak pojawia si¢ emocjonalna eksklamacja pod adresem bohatera,
z dodatkiem specyficznego jezykowego humoru: ,Taki skarb, taki skarb! Niejedna
by zrobita wymiang za tego balerona w gaciach przed telewizorem” (s. 138). Tak
wiec paniopan - przedziwne zlozenie, zyciowy i jezykowy odmieniec — pozostaje
celowo zagadka i tajemnicg faczaca w sobie pierwiastki obu §wiatow.

Ksiezniczki — podobnie jak Krolowa, Ksiezniczka jest w Kieszonkowym atlasie
kobiet tylko jedna. To Mala Niegrzeczna Dziewczynka, niemajaca jednak zbyt wiele
wspolnego z rozkosznym enfant terrible. Owszem, jest ,,blogostawiona, bo niestrze-
zona” (s. 202), co oznacza, ze jej brudne sprawki moga dosta¢ blogostawienstwo
i krzyzyk na droge wobec braku rodzinnego nadzoru dla matoletniej piromanki.

Jezykowa tozsamos¢ bohateréw Sylwii Chutnik - przejawy istnienia postaci
poprzez jezyk

Postacie Sylwii Chutnik sa zanurzone w jezyku charakterystycznym dla $rodowisk,
ktore reprezentuja. Mozemy zatem moéwic o absolutnie udanej stylizacji srodowi-
skowej. Na tyle udanej, ze kazda grupa, kazdy typ bohateréw i bohaterek znajda
w jezyku swoje wierne mentalne lustro.

Jest zatem charakterystyczna warszawska wymowa bazaréwek z niepowtarzalng
melodig jezykowa: ,,Przez to jest nowa suszarka!” (s. 11), ,Taniiooo, dwa zlote,
taniooo” (s. 30).

Sa zwroty grzeczno$ciowe klientek faczace swade i prosbe w jedno, z cha-
rakterystyczng kolokwialng skiadnia: ,Dzienn dobry pani, prosz¢ paniom. Bym
poprosila tak z pét kilo tych skrzydelek” (s. 45).

Jest pelna ekspresji jezykowa préba polaczenia zakupéw i mitosci macierzyn-
skiej: ,noz przeciez nie wytrzymam i ci¢ hukne, jeden z drugim, gnoje, wynosi¢
sie z tej budy!!” (s. 45).

Sa takze pelne ekspresywizméw eksklamacje i przeklenstwa: ,,A pdjdziesz mi tu,
czupiradlo, pijanico! Wstyd przy ludziach takg cérke mie¢, ankoholiczkie, szmate” (s. 44).



206 Joanna Wenek

Jest wreszcie petna kolokwializméw i pytan retorycznych filozofia egzysten-
cjalna czy tez swoista ideologia odnosnie do kobiecej sylwetki, ktérg wypowiada
znajgca sie na rzeczy Bazaréwa: ,Co taka, pani Marysiu, chudziutka, jak szkielecik?
Odchudza si¢ pani, niedobrze, niepotrzebnie, jak te dziewczyny z reklam pani chce
by¢, te bez cyckéw kosciotrupy takie, co taza, nie wiadomo skad sily na to biorg?
A kobieta powinna mie¢ czym oddycha¢ i z tylu mie¢ co do ztapania” (s. 42).

Mozemy zauwazy¢ charakterystyczng fonetyke przedstawicieli wladzy zadaja-
cych dowoddéw tozsamosci od kobiecych przedstawicielek bazarowego potswiatka:
»Dowodziki proszzzz. Pana, pani. Pani dowodzik. Glucha pani? Nie ma, tak? No
to z nami na komisariat proszzzz” (s. 56).

Nie do przeoczenia jest rowniez zlodziejska formuta kierowana do wrazliwego
paniopana podczas napadu rabunkowego: ,,Morda, cwelu, chcesz zy¢, to dawaj,
co masz” (s. 163).

Swiete oburzenie emerytéw czekajacych w przychodni rejonowej, bedace cze-
$cig ich jezykowej tozsamosci wyglada z kolei nastepujaco: ,,Ze bez kolejki chce,
pudernica?! Prosze paniom, tutej wszyscy po recepte, co sobie pani mysli” (s. 80).

Ta ostatnia kwestia — nienormatywna gramatycznie, ale z punktu widzenia
czekajacych normatywna moralnie - kierowana jest do Marii-faczniczki, ktéra
juz nie moze dluzej wytrzymacé w kolejce, poniewaz jak sama moéwi: ,Wszystko
mnie boli, ja sama siebie bol¢ i boli mnie otoczenie” (s. 122).

Najbardziej zaskakujaca z jezykowego punktu widzenia jest jednak jej konicowa
pro$ba kierowana do niezyjacej matki. Zyjaca przeszlo$cia, prawie juz-nieistniejgca
Maria prosi: ,Mamo, [...] schowaj mnie znowu w swoim brzuchu. Umrzyj mnie”
(s. 136). Lamie ona tym samym nie tylko normy koniugacji, ale i reguly zycia,
w tym kolejnosci funkcjonowania pokolen.

Zupelnie inaczej za to brzmig prosby Ksiezniczki, Niegrzecznej Dziewczynki
palajacej przy tym ogromng atencja do Matki Boskiej. Marysia prosi: ,,Ja blagam,
Maryjo, modle sie jak co dzien, wiesz przeciez, jak cie ukochuje, ale no naprawde”
(s. 186). A po tym beztadnym myslowo i jezykowo wyznaniu mitosci dodaje: ,,Och,
Maryjo, dopomoz mi! Pliska, pliska!!” (s. 188). Ta znieksztalcona polsko-angielska
prosba do Matki Boskiej jest w konicu - cokolwiek by o tym mysle¢ — znakiem
rozpoznawczym wspolczesnego mlodego pokolenia, ktére tak wlasnie méwi do
swoich réwiesnikéw. Mamy tu zatem degradacje swigtej Osoby przez jezyk, a za-
razem swoiste jezykowe signum temporis poczatku XXI wieku.

I na koniec jezykowe spojrzenie wspdlczesnej Ksigzniczki na swojg nauczycielke,
ktora skrupulatnie pietnowala jej bledy i gramatyczne niedociagniecia: ,,Ja juz ci¢ suko
w spddnicy trzy czwarte nie stysze. Mozesz se do mnie gada¢ do upadtego. Stawiaé
paly, sraly, uwagi wpisywa¢ na tyle dziennika. Jeste§ nudna golfiarg z fancuszkiem”
(s. 210). Gdyby zapyta¢ Marysie, dlaczego tak brutalnie wypowiada sie na temat swojej
wychowawczyni, odpowiedzialaby zgodnie ze swoja manierg jezykowa wspolczesnej
nastoletniej dziewczyny: ,,Bo ja czuje si¢ poddenerwowana na okraglo” (s. 202).
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Podstuchance jako swiadectwo zywej mowy

Inng role jezykowa w pisarstwie Sylwii Chutnik odgrywaja tzw. podstuchance.
Nazwe te wprowadzita do naszej rodzimej swiadomosci Wistawa Szymborska,
przytaczajac w swoich Rymowankach dla duzych dzieci® autentyczne kwestie jezyko-
we zapisane na goraco i zastugujace, aby je uwieczni¢ - ze wzgledu na szczegolne
polaczenie w nich tresci merytorycznej oraz jezykowej formy.

W prozie Sylwii Chutnik podstuchance s3 wedlug mnie dowodem na to, ze
jezyk zyje i rozwija si¢ niezaleznie od norm. Bywa przy tym, Ze inwencja werbalna
jego uzytkownikéw nie zna granic. W tym nawet granic przyzwoitosci.

Dowodem na to moga by¢ takie oto dialogi zanotowane w powiesci: ,,— Prosze
nie przeklinaé, bo ja jestem nerwowa! — To wie pani co, to niech si¢ pani zesra,
to te nerwy przejdg” (s. 111). I jeszcze jedna kwestia w podobnie dosadnym stylu,
wyjeta z ust jednemu z przedstawicieli bazarowej bohemy: ,,A od stania w kolejce
to sie nikt, z przeproszeniem, nie zesral, jak ja to méwie, i 0” (s. 173).

Innym zywym tamancem-podstuchancem jest chociazby stwierdzenie niepo-
jete w swej logice, acz jezykowo efektowne: ,,I nie zebym mial co$ naprzeciw, alez
skad, wrecz, ja bym powiedzial, przeciwnie” (s. 146).

Ciekawy jest réwniez kolokwialny przyklad stownej przepychanki zwigzanej
z estetyka i higiena: ,,— No wez si¢ jakos z tymi nogami. Zlacz je razem czy co. -
Bo co? [...] - Bo $mierdzi! Noge na noge se zal6z czy co” (s. 32-33).

Warto zwréci¢ uwage na gry slowne zwigzane z czasownikiem leci. Co leci
i jak leci, nie musi mie¢ - jak si¢ okazuje — wylacznie kontekstow akwatycznych
i fatycznych. Tak przynajmniej wynika z obecnego w powiesci dialogu: ,,— A dzien
dobry pani, jak leci? - A no panie, juz nie leci. Kilka lat temu przestalo mnie
lecie¢. Ale to i lepiej, bo mniej zotadek boli i problemu ni ma” (s. 8).

Jeszcze inny podstuchaniec zawiera wystylizowang na tacine odpowiedz wiernej
klientki. Wypowiada si¢ ona w kwestii wlasnej tozsamosci: ,,— Jakie ma pani linie
papilarne? - Linux papilarus od siatux” (s. 10).

Podstuchance zatem jako §wiadectwo sg rodzajem stownikowego zapisu mowy
srodowiskowej, zyjacej wlasnym zyciem i rozwijajacej si¢ na marginesie gtéwnych
nurtéw jezykowych.

Bon moty i $wiete maksymy

Bon mot to - zgodnie z definicja stownikowa - ‘zwiezle, trafne, czgsto dowcipne
powiedzenie, co moze by¢ rozumiane takze jako zreczny zwrot, trafny dowcip.
W prozie autorki Dzidzi az si¢ roi od tego typu fraz i powiedzen. Inna sprawa, ze
trudno je niekiedy oddzieli¢ od wczesniej wspomnianych podstuchancéw. Niekiedy

W. Szymborska, Rymowanki dla duzych dzieci, Krakéw 2003, s. 39-43.
* Zob. https://sjp.pwn.pl/sjp/bon-mot;2552499.html [dostep: 21 listopada 2017 roku].
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jednak tworza one nieoczekiwanie zbidr zlotych mysli, siermieznych jezykowo
aforyzmow, ktdre z niejaka doza ironii nazwac¢ by mozna $wietymi maksymami.
Swietymi oczywiscie dla tych, ktérzy je wypowiadajg i ktérzy przyjmuja.

Tak natomiast wyglada to w ich realizacji jezykowej:

»Na prawo syf, na lewo syf” (s. 5) stanowi swoiste nawigzanie do dawnej po-
wojennej piosenki z czaséw odbudowy Na prawo most, na lewo most. Ale jakze
odlegte w wyrazie!

»Najlepsza szkola jest na bazarze. Po co sobie do tba te glupoty wkiada¢. A na
co to komu” (s. 15). Tak wlasnie twierdzi jedna z Krélowych Bazarowych i biorac
pod uwage spadajacy sukcesywnie stan rodzimej edukacji, trudno nie przyznac
jej choc¢by odrobiny stusznosci.

~Swieta Bozia z gory zerka, jak nam w rekach tafczy Scierka” (s. 23) - to
niewatpliwie metafizyczna maksyma dotyczaca odgérnego nadzoru nad porzad-
kami oraz przenikania si¢ - takze w jezyku - sfer sacrum i profanum. Sentencja
ta zostaje uzupelniona jeszcze jedna brutalng, acz zyciowa kobiecg konstatacja,
majacy jezykowa postaé tajemnej zyciowej wskazowki: ,Wielki sekret z babci na
matke i z matki na cdrke: «Czy$¢ mieszkanie swe, a nie zapomnij o sraczu»” (s. 29).

Interesujace, ze wigkszo$¢ maksym i sentencji dotyczy zachowan i sytuacji zy-
ciowej kobiet. W koncu forma kieszonkowego atlasu zobowiazuje, takze werbalnie.
Zdarzajq sie jednak sformulowania wcale niekoniecznie przyjazne w swej wymowie,
np. ,Sprawiedliwa oliwa na wierzch wyplywa, a stara baba pod powierzchnie si¢
skrywa” (s. 132).

S tez prawdziwie wycyzelowane jezykowo aforyzmy mieszczace w sobie na-
pietnowane kobiece zachowanie oraz dobitne poréwnanie, bedgce puentg catosci:
»Bycie powolng w przestrzeni publicznej to jak bekniecie na przyjeciu” (s. 117).

Innym przyktadem kryjacym w sobie aspekt poréwnania, tym razem do ko-
biety, moze by¢ stwierdzenie narratora odnosnie do urzedowych papieréw, ktory
mowi: ,przeciez wypieszczone jest wszystko jak wlasna zona” (s. 175).

Osobnym zjawiskiem zaréwno w zyciu, jak i w literaturze wydaje sie postacé
Urzedniczki. I cho¢ nie doczekala si¢ ona w powiesci osobnego rozdziatu na
swdj temat, to jej wlasnie dotyczy jeden z ciekawszych bon motdw, nawigzujacy
poniekad do samego Marka Hiaski: ,,Gdy Bozia stworzyla Urzedniczke, to jakby
6smy dzien dodac¢ do tygodnia” (s. 172). Jest to na tyle jezykowo dosadne, Ze nic
dodag, nic ujaé. To esencja egzystenciji.

Konczac przeglad jezykowych fraz widocznych w prozie Sylwii Chutnik, diu-
go jeszcze mozna by wymienia¢ pomyslowe ciagi stowne zapadajace w pamigc,
a zarazem niosace ze sobg potezny ladunek werbalny i emocjonalny. Jednym
z nich jest chociazby wielokrotnie powtarzajaca si¢ na kartach Kieszonkowego
atlasu charakterystyczna fraza: ,Jezu, cotosieterazdziejewnaszymkraju” (s. 81).
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Jej postac jezykowa, uwydatniona réwniez przez sposdb zapisu, kaze rozumiec jg
jako niekonczacy si¢ lament: stojacych w kolejce, czekajacych w przychodniach,
handlujacych na bazarze i wielu innych. Wszystkich tych, ktérzy przewijaja si¢
przez kolejne rozdzialy ksigzki i zarazem odcinki prawdziwego Zycia.

Peryfrazy i autorskie trawestacje

W groteskowym i karykaturalnym niekiedy jezyku bohateréw i narratoréw Syl-
wii Chutnik znalez¢ mozna niekiedy sformutowania przykuwajace uwage swoja
trafnoscig. Jednak w przeciwienstwie do wielu innych kwestii s3g one napisane
jezykiem literackim, co dowodzi, ze autorka Cwaniar doskonale umie si¢ postu-
giwacé wszystkimi odmianami polszczyzny.

Przyjmijmy zatem stownikowg definicj¢ peryfrazy, bedacej ,,figurg stylistyczna
polegajaca na zastgpieniu stowa oznaczajacego dany przedmiot, czynno$é, osobe
przez jego opis lub metafore™. W Kieszonkowym atlasie kobiet warto przyjrzeé
sie chociazby dwoém takim figurom.

»Kosci to kobieta, ktéra wystawiona na miejskie chropowatosci rozwala si¢
do miesa. Maria to kobieta, ktdra wystawiona na chropowatosci losu prébuje sie
nie rozwali¢” (s. 35). Tak zostaje przedstawiona egzystencjalna definicja jedne;
z bohaterek Kieszonkowego atlasu, ktora aby poczu¢ bol istnienia, a wlasciwie
w ogole to, ze zyje, regularnie ociera sobie rece do krwi o kazdy napotkany mur.

W innym miejscu czytamy: ,,Moment, w ktérym tracimy $wiadomos¢, ale
jeszcze nie $pimy, jest szparg w naszym istnieniu” (s. 118) Ta osobliwa chwila,
ujeta w kunsztowng peryfraze, dotyczy Laczniczki umierajacej w piwnicy wlasnego
domu, ktéra mimo agonii dtugo unosi si¢ na powierzchni istnienia.

Innym zabiegiem jezykowym, na ktéry mozna i warto zwrdci¢ uwage w prozie
Sylwii Chutnik, sg celowe autorskie trawestacje innych tekstow i znanych powie-
dzen. Wszystko to po to, aby w kontekscie powiesciowej rzeczywistosci bohaterow
nabraly one zupelnie nowych znaczen. ,Spieprzaj, dziadu, i zeby ci¢ tu wigcej
nie bylo” (s. 57) - w ten sposéb przepedza si¢ na bazarze jednostki niepozadane,
przy okazji cytujac klasyka. Stowami przerobionej koledy: ,,Luli luli laj, moje ty
dziecigtko, luli luli laj, moje ty strupigtko” (s. 58) jedna z bohaterek usypia z czu-
toscig swoje nienarodzone dziecko.

Oburzona kolejka emerytéw w przychodni nie wpuszcza przed czekajacy szereg
nikogo, deklarujac dobitnie: ,Niedoczekanie, po naszym, kolejkowym, trupie” (s. 80).
Jezeli kto$ jednak koniecznie musi dla siebie co§ wywalczy¢ w placéwce panstwowej
stuzby zdrowia, moze si¢ to odby¢ w jedyny okreslony sposéb: ,,Odbiér wynikéw
tylko na nazwisko, tylko po czternastej, tylko u pani Hani, tylko splun przez lewe
ramie. Jak jeste§ kombatantem, z widoczng cigza, to wchodzisz bez kolejki, ale

5

Zob. https://sjp.pwn.pl/szukaj/peryfraza.html [dostep: 21 listopada 2017 roku].
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z wigzanka przeklenstw za plecami” (s. 85). W ostatecznosci jednak warto zachowa¢
ewangeliczng pokore, poniewaz — jak twierdzi znajacy zycie i Bibli¢ narrator — ,,przy-
chodnia faskawa jest, cierpliwa; wszystkich przyjmie, wystucha, przebada” (s. 84).
Nie zawsze jednak biblijne trawestacje sg tak przyjazne dla bohateréow. Dos¢
wystucha¢ modlitwy dawnej Laczniczki, aby si¢ przekona¢, ze wystarczy specjalna
osobista intencja, zeby zemsta znalazla swoje odbicie w jezyku: ,,Zdrowas, Mario,
zemsty petna, Wicieklos¢ z Tobg. Blogostawionas Ty miedzy niewiastami i blo-
gostawiony owoc wendety Twojej” (s. 102). Jak si¢ ostatecznie okaze — modlitwa
ta bedzie mie¢ moc sprawczg, ale to juz przerosnie umierajacg Marie, ktora nie
spodziewala sie, ze istnieje takie zjawisko jak magiczna funkcja jezyka.

Przekraczanie i famanie - sposobami na pisanie

Przekraczanie granic jezyka literackiego nie jest niczym nowym, a jego zrédet mozna
si¢ doszukiwac juz w epoce romantyzmu. To wlasnie wtedy w swojej pierwszej balladzie
o znamiennym tytule Romantycznos¢ Adam Mickiewicz wlozyt w usta czcigodnego
starca dosadng kwestie: ,,dziewczyna duby smalone bredzi™, od czego przyzwyczajonym
do elegangji stowa klasykom wlosy jezyly sie na glowie. Jezyk potoczny usankcjonowali
w naszej literaturze takze pozytywisci, ktorzy starali si¢ o wierny rzeczywistosci jezyko-
wy obraz §wiata. W miedzywojniu szczegolne zastugi w tym zakresie przypisac trzeba
Skamandrytom, a po wojnie - artystom stowa nazywanym kaskaderami literatury’,
wérdd znalezli sie Marek Hlasko, Andrzej Bursa, Rafal Wojaczek czy Edward Stachura.
Nie sposoéb tez poming¢ Mirona Biatoszewskiego i jego literackich eksperymentow
jezykowych opartych na zywej mowie. Obecnos¢ Sylwii Chutnik w tym gronie - cho¢
w nieco innym czasie i stuleciu - jest dowodem na to, ze sztuke operowania jezykiem
w réznych jego odmianach opanowala ona do granic wirtuozerii.

Jezeli jedna z bohaterek Cwaniar méwi z przekonaniem: ,Wiecej mnie nie
trzeba”®, to samo moglaby o sobie powiedzie¢ Sylwia Chutnik. Jej pisanie bowiem
jest dokfadnie takie, jakie sobie wymyslila, a ona sama jest doskonata jako pisarka
i niczego wiecej jej nie potrzeba. Jest taka, jaka chce by¢.
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Streszczenie

Artykut jest proba pokazania specyfiki jezyka pisarstwa Sylwii Chutnik - przedstawicielki
mlodego pokolenia polskich prozaikéw. Oryginalnos¢ jezyka jej powiesci widoczna jest
zaréwno przez jezyk bohaterdw, jak i przez czeste i celowe nawigzania do zywej mowy.
Kolokwialne odwolania s3 materig pisarska Sylwii Chutnik i decyduja o jej niekonwen-
cjonalnosci w gronie wspolfczesnych polskich pisarzy. Znaki szczegélne jej pisarstwa to
elementy podstuchane, stowne anegdoty, peryfrazy i trawestacje.

Osobne zjawisko stanowig wyraziste typy bohaterek, skladajace si¢ na barwng galerig
postaci postugujacych sie charakterystycznym jezykiem.

Pisarstwo mlodej autorki zostaje tez zestawione z kontekstami wczesniejszych i wspol-
czesnych tendencji literackich i epok, po to aby przy jednoczesnych pokrewienstwach
kulturowych pokaza¢ jej swoisto$¢ i niepowtarzalnos$¢.

Stowa kluczowe
jezyk potoczny, zywa mowa, przekraczanie granic, trawestacja, peryfraza

»I am enough”. About crossing the boundaries of language in the writing of Sylwia
Chutnik

Summary

The article is an attempt to show the specificity of the writing of Sylwia Chutnik - a repre-
sentative of the young generation of Polish writers. The originality of her novel language is
evident both in the language of characters and in the frequent and intentional references
to living speech. Colloquial appeals are the essence of the writing of Sylwia Chutnik and
they decide on its unconventionalness among the contemporary Polish writers. Elements of
eavesdropping, verbal anecdotes, circumlocutions and travesties are the special characters
of her writing. Expressive types of heroines, consisting of a colourful gallery of characters
using a characteristic language remain its distinct phenomenon, too.

The young writer’s writing is also juxtaposed with the contexts of earlier and modern
literary trends and epochs, so that, at the same time, cultural affinity and the unique
character can be shown.

Keywords
colloquial language, living speech, crossing borders, travesty, circumlocution






KOMENTARZE DO TEKSTOW






Renata Grzegorczykowa
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O wypowiadaniu niewypowiadalnego

Zatytulowanie monografii, ktdrej duza czes¢ jest poswiecona jezykowi poetyckiemu,
jako Przekraczanie granic jezyka w znakomity sposob ujmuje najistotniejsza ceche
tego jezyka. Poezja stuzy bowiem moéwieniu o tym, czego si¢ nie da wypowiedzie¢
zwyklym jezykiem, tzn. przy uzyciu $cisle pojetego systemu jezykowego, jego
leksyki (faczliwo$ci wyrazowej) i gramatyki, ktore przeznaczone sa do méwienia
o $wiecie doswiadczanym zmystowo i dostepnym intelektualnie. Jezyk utrwala
to doswiadczenie i umozliwia méwigcym porozumiewanie si¢ w obrebie rzeczy-
wistosci, przewidzianej przez wspdlny kod. Zeby wiec powiedzie¢ co$ o tym, co
wykracza poza doswiadczenie zycia codziennego, zeby przekaza¢ glebsza wizje
$wiata, bogactwo indywidualnych przezy¢, trzeba przekroczy¢ standardowe uzy-
cie jezyka. Jak wiadomo, dotyczy to nie tylko poezji, ale rdwniez — a moze nawet
przede wszystkim - filozofii (zwlaszcza metafizyki) i religii (teologii), o czym
przejmujaco méwil przed laty Leszek Kolakowski'. Wszelkie méwienie o Bogu
i szerzej — o rzeczywistosci transcendentnej ma sens wylacznie analogiczny.

Przedstawione w tomie interpretacje utworéw poetyckich w znakomity sposéb
pokazywaly mechanizmy operacji dokonywanych na jezyku (i za pomoca jezyka),
a takze osiggane dzieki nim bardzo rézne cele. Wyglada, jakby utwory zostaly
wybrane w sposéb zamierzony, aby ilustrowa¢ te réznorodnos$¢, cho¢ wiem, ze
nie bylo to przez organizatoréw zaplanowane.

Wiersz Tomasza Rozyckiego, analizowany przez profesor Terese Dobrzynska,
wykazuje stosunkowo niewiele naruszen regut jezykowych. Sa tu metafory mato
oryginalne: swiatlo, ktére ptynie (pi¢ mozna tylko plyn), upaja, napetnia cztowie-
ka, wchodzi do srodka; wojna miedzy mrokiem i swiatlem. Najbardziej oryginalna
metafora to ‘dotyK’ ust dnia, a wigc jakby ‘pocalunek dnia. Calos¢ stuzy ekspresji
przezycia autora (podmiotu lirycznego), przezycia egzystencjalnego, jakby powo-
tania do istnienia przez $wiatlo. Mozna wigc tu méwic o ekspresjonizmie w poezji,
swoistej ekspresjonistycznej funkcji jezyka poetyckiego.

Wiersz Jozefa Czechowicza w interpretacji profesor Anny Pajdzinskiej przed-
stawia inng sytuacje. Tu jest znacznie wiecej przekroczen jezyka standardowego:
ksiezyc toczy sig, upadnie; fijotkowy ciefi ukleknie; noc czeka cierpliwie. Wszystko
stuzy obrazowaniu §wiata rzeczywistego, ale przezywanego subiektywnie, widzia-
nego letnig nocg w $wietle ksiezyca, a wiec przedmiotem jest $wiat rzeczywisty, ale

1

»MOwic o tym, co niewypowiadalne’, Religion, New York 1982, ttum. pol. 1987.



216 Renata Grzegorczykowa

ujety nie realistycznie, raczej impresjonistycznie. Mozna by wiec w tym wypadku
poréwnac role jezyka poetyckiego do funkcji tworzenia subiektywnych obrazow
$wiata, charakterystycznych dla malarstwa impresjonistycznego.

Dopiero jednak w wierszu Krzysztofa Kamila Baczynskiego, analizowanym
przez profesor Magdalene Danielewiczows, przekraczanie regul jezyka stuzy do
wyrazania tego, co niewyrazalne — do przekazywania wizji §wiata, niedajacej sie
uja¢ w inny sposob, dotykajacej najgtebszych prawd o $wiecie: o sensie, przemi-
janiu, powtarzalnosci zjawisk. Mozna by - paralelnie do poprzednio omawianych
wierszy — mowic tu o poezji symbolicznej i - odpowiednio — symbolicznej funkeji
jezyka poetyckiego. Ta wizyjnos¢, syntetycznos¢ obrazéw widoczna jest w takich
fragmentach wiersza Sur le pont d’Avignon, jak przywolanie ,wszystkich wiosen”,
wizja zniszczonych miast (,widma miast — gotyk srebrzysty”), ,,uchodzenie tan’,
a moze takze sam powtarzajacy sie taniec na moscie, ktéry wbrew swojemu
przeznaczeniu nie stuzy faczeniu ludzi, ale jest miejscem, w ktérym nieuchronnie
toczg si¢ ludzkie losy. Jest zadziwiajace, jak silnie w poezji Baczynskiego, bardzo
przeciez mlodego czlowieka, obecne s3 dawne archetypiczne motywy (toposy)
kulturowe i antropologiczne. Wyglada, jakby przychodzity one do niego spoza
jego $wiadomosci, z zewnatrz lub z glebokich pokladéw jego osobowosci twor-
czej, ksztaltowanej atawistycznie przez pokolenia przodkéow.

Wreszcie wiersz Ryszarda Krynickiego (Jezyk, to dzikie migso), analizowany
przez profesor Elzbiete Wierzbicka-Piotrowska, jest przykladem poezji intelektu-
alnej, w ktorej skomplikowane, §wiadomie przeprowadzane operacje jezykowe,
wykorzystujace dwuznacznos¢ stowa jezyk (‘cze$¢ ciala’ i ‘narzedzie komunika-
cji’), prowadzg do przekazania waznych refleksji o roli jezyka. Stuzy on zaréwno
mowieniu prawdy, jak i klamstwu (propagandzie) i z tym ,,rozdwojeniem” wrasta
gleboko w czlowieka, wywolujac w nim niezdolnoé¢ do odrézniania prawdy od
falszu. Wiersz Krynickiego miat by¢ przyktadem ilustrujgcym naruszenie regut
gramatycznych jako $rodka stuzacego poezji, jednakze gtéwnym elementem
konstrukcyjnym w tym wierszu jest dwuznacznos¢ tytutowego stowa, wokot kto-
rej ogniskuje sie cale obrazowanie, a dzialania na gramatyce (np. interpunkc;ji),
wywolujace niejednoznacznos¢, petnig jedynie role dodatkowa.

Intelektualizm wiersza Krynickiego bazuje na §wiadomym naruszeniu regut
jezyka, nasuwa si¢ jednak mysl, ze moze by¢ poezja intelektualna respektujaca
reguly jezyka, ktora w inny sposéb dotyka, tego, co ,,niewyrazalne”. Przyktadem
takiej poezji moga by¢ - jak sadze — wiersze Czestawa Milosza, ktérych przesta-
nie filozoficzne dokonuje sie w zgodzie z regutami jezyka. Swiadectwem tego jest
na przyklad wiersz To. Ujmuje on to, co si¢ nie daje nazwac, przez przywolanie
przejmujacych sytuacji, ktére docierajg do istoty swiata, najgtebszej prawdy o nim,
przez doswiadczenie egzystencjalne, dla ktérego nie ma nazwy. Przypomnijmy
fragment tego przejmujacego wiersza:
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I wyznaje, Ze moje ekstatyczne pochwaly istnienia
Mogly by¢ tylko ¢wiczeniami wysokiego stylu,
A pod spodem byto TO, czego nie podejmuje¢ si¢ nazwac.

TO jest podobne do mysli bezdomnego,
kiedy idzie po mroznym, obcym miescie.

I podobne do chwili, kiedy osaczony Zyd widzi zblizajace sie
Ciezkie kaski niemieckich zandarmoéw.

TO jest jak kiedy syn kréla wybiera si¢ na miasto
i widzi $wiat prawdziwy: nedze, chorobe, starzenie sie i $mier¢.

TO moze tez by¢ poréwnane do nieruchomej twarzy kogos,
Kto pojal, ze zostal opuszczony na zawsze.

Albo do stéw lekarza o niedajacym si¢ odwrdci¢ wyroku.

Poniewaz TO oznacza natknigcie si¢ na kamienny mur,
I zrozumienie, Ze ten mur nie ustapi zadnym naszym blaganiom.

Przewidziany przez gramatyke najogélniejszy zaimek to stuzy wskazaniu tego
najwazniejszego, co nie daje si¢ nazwac, a co jest doswiadczeniem oséb w sytu-
acjach opisanych w wierszu.






Elzbieta Misiak
Zespot Panistwowych Szkot Muzycznych nr 4 im. K. Szymanowskiego
w Warszawie

Jak uczy¢ poezji?

Padly tu wyjatkowo ciekawe pytania, dotyczace zaréwno znaczenia stow, jak
i naszych mozliwosci jako nauczycieli, ktorzy majg zapoznawaé uczniéw z po-
ezja. Sadze, ze wszyscy doswiadczamy czasami bezradnosci w postugiwaniu sie
stowem. Zapewne jeszcze czgéciej od nas, cho¢ niekoniecznie bardziej $wiadomie,
doswiadczaja jej nasi uczniowie. Ale warto podejmowac proby!

Czgsto jako wiersz wprowadzajacy w poezj¢ proponuje¢ krotki utwor Safony,
w ktérym zwraca si¢ ona do ,,nieznajacej poezji. Kazdy wiersz, ktéry odwoluje
sie do uczu¢, doswiadczen, moze by¢ kluczem otwierajgcym wyobraznie. Poru-
szona przez referentow sprawa dewaluacji, wyprania jezyka ze znaczenia i pytanie
o negatywizm widoczny w podejsciu do jezyka samych poetéow to rzeczywiscie
bardzo wazna kwestia. Wystarczy zajrze¢ do zaproponowanego dzisiaj wiersza
Jezyk, to dzikie migso Ryszarda Krynickiego albo zastanowi¢ si¢ nad ,,ziemig bez-
gramatyczng” w wizji przyszlosci, jaka rysuje nam Czeslaw Milosz, zeby zderzy¢
sie z czyms$ pesymistycznym, z negatywnym spojrzeniem na to, co jest, co bedzie
z jezykiem i kultura, zeby spotkac si¢ z relatywizmem typowym dla tak zwanej
ponowoczesnosci i postprawdy.

Ale to tylko jeden wymiar wspdlczesnosci, w ktdrej — kto wie? — moze poeci
dopiero szukaja dla siebie nowych drég wyrazu? Wspomne o zajeciach, ktére pare
lat temu prowadzitam z klasa maturalng. Czytaliémy dwa z utworéw omawianych
podczas tej sesji — W malinowym chrusniaku Bolestawa Le§miana i Lubig, kiedy
kobieta... Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Uczniowie mieli zanotowac swoje refleksje
nad tymi wierszami w kontekscie pytania: ,,Jak chcialby$ kochac i jak chcialbys by¢
kochany?”. Powstaly bardzo interesujace wypowiedzi, niektére naprawde glebokie.

I tu wracam do poprzednich wypowiedzi, ktére padly w tej dyskusji, oraz do
watpliwosci - jak uczy¢ poezji? Sadze, ze niekoniecznie analizujac drobiazgowo
kazdy utwér. Minimum wiedzy jest, rzecz jasna, potrzebne, ale absolutnie niezbed-
ne jest zaangazowanie emocji. Nie chodzi o to, by poda¢ prawidlowo wszystkie
informacje o podmiocie lirycznym lub bohaterze wiersza, ale zeby cho¢ przez
chwile méc sie z nim utozsamic.

Dodam, ze na tamtych zajeciach wszyscy uczniowie, z wyjatkiem jednego,
wybrali wiersz Lesmiana jako bardziej odpowiadajacy ich wyobrazeniu i marzeniu
o mitodci. To wiele méwi. Mlodziez szuka - jak si¢ wydaje — w tym zamieszaniu
relatywizmu i postprawd czego$ prawdziwego, jakiej$ rzeczywistej wartosci, ktorej
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mozna zaufaé, bazy, na ktorej mozna co$ oprzeé, zbudowad. Jesli si¢ pokaze na
lekcjach, ze poeci tez tego szukali i nadal szukajg, mamy dobry punkt wyjscia do
zrozumienia i nauczenia czego$ sensownego o poezji.

Oczywiscie, w poezji zawsze obecny bedzie wymiar tego Wielkiego Braku,
a takze przemilczenia, o ktérych pisat Norwid. To tajemnica stowa wigzanego, do
ktorej tylko probujemy sie przybliza¢, ale ktérej granica wykracza daleko poza nas
samych. Rozumial ten Wielki Brak Norwid, rozumial z pewnos$cia Herbert, gdy
w Panu Cogito zderza podmiot i przedmiot myslenia. To chyba zresztg ten Brak,
ta niedookreslonos¢, nie w petni wyslawialnos¢ czynig poezje czyms tak wspa-
niatym. Bardzo dzigkuje moim przedmoéwczyniom za postawienie tak istotnych
pytan i za te inspirujaca dyskusje.



Monika Anna Kolenda
LXXXIII Liceum Ogélnoksztatcgce im. E. Konopczyriskiego w Warszawie

Jaki jest jezyk?

Jezyk jest jak rte¢. Tworzy amalgamaty, wykazuje duzg lotnos¢, wchioniety
w nadmiarze wywoluje §linotok, pieczenie w przelyku i bl gtowy. Rozpuszczalny,
a zarazem trwaly. Przedostaje si¢ do organizméw zywych i w nich sie kumuluje.
Grecka nazwa rteci, 08pdpyvpog, to nic innego jak ‘ciekte srebro’ (d6wp + dpyvpog
= woda + srebro).

Srebrzysty, polyskliwy, migotliwy - taki jest jezyk w wierszu Krzysztofa Ka-
mila Baczynskiego. Oddajacy jednoczesnie to, co bylo, jest i bedzie, zywy twor
zawierajacy w sobie promieniste katedry francuskie w stylu rayonnant. Baczynski,
jak Giotto, ktéry w swoich freskach wykorzystal migkki modelunek cangiante do
oddania cieni i reflekséw, po mistrzowsku uchwycit to, co nieuchwytne.

Istnieje anegdota, zgodnie z ktdra na portrecie rozpoczetym przez swego mistrza
Cimabuego Giotto mial namalowa¢ muche. Artysta zrobil to tak udatnie i z taka
precyzja, ze mistrz daremnie probowal odgoni¢ btonkoskrzydla, przekonany, ze
jest prawdziwa. Sur le pont d’Avignon to nic innego jak mucha Giotta. Widzimy
to, co niewidoczne, styszymy to, co przebrzmialo, o$lepia nas swiatto stoneczne
przeplywajace przez rozety.

Ale tworca-poeta to kto$ wiecej niz malarz. Tworca-poeta to rzezbiarz, ktory jak
Michat Aniol widzi gotowa rzezbe w kawalku marmuru i usuwa zbedne kawatki.

Tworca-poeta to rowniez rysownik. Homer z taka precyzja oddal wyglad
tarczy Achillesa, ze niemal styszymy ryk woltéw, krzyki biesiadnikéw weselnych,
szum tanéw zboza. Nozdrza drazni zapach pieczonego miesa, a na jezyku mamy
stodycz dojrzatych winogron. Pierwsza ekfraza jest tak doskonata, ze prowadzi do
energei. Tak dalece wierzymy autorowi, ze identyfikujemy sie z herosem.

Jezyk to zatem potezny czarownik. Nadaje dynamike czasowa czemus, co jej
samo z siebie nie ma (temporalizuje), i uprzestrzennia. Uprzestrzennia, a zatem
tworca-poeta to rowniez architekt, ktory nadaje stowom ksztalt i tworzac ich nowa
forme, przydaje im nowg tres¢. Tak jak Apollinaire w swoich kaligramach, ktéry
obcujac z bohemg z Montmartre’u postanowil, ze tez bedzie rysowal.

Tworca-poeta to réwniez iluzjonista. Pokazuje nam, Ze nic nie jest takie, jak
sie wydaje. Ryszard Krynicki w swoim wierszu zwodzi nas, zartuje, tumani. To
wszystko dzigki tej wyjatkowej wlasciwosci jezyka, ktdry nie przekracza granic,
bo jest ponad nimi.
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By ustyszec¢ glos POETY...

Bo nie ma wczucia bez rozumienia i rozumienia bez wczucia...!

Wiersza nie da sie sprowadzi¢ tylko do gramatyki, chociaz wykonany jest jej
narzedziami. Mial zatem racje Henryk Pustkowski, gdy swoja prace z 1974 roku,
zatytutowang ,,Gramatyka poezji”?, opatrzyt znakiem zapytania oraz zastrzezeniem,
iz nie podejmuje si¢ kanonizowania metody Jakobsonowskiej*. Intuicje autora
potwierdzily po wielu latach do$wiadczenia szkoty kognitywistycznej, ktéra zrela-
tywizowala formalizm strukturalistow, podejmujac ciekawe proby taczenia zjawisk
gramatycznych z ludzkim sposobem pojmowania $wiata i méwienia o nim. Czy
w takim razie lekcje liryki w szkole nalezy podporzadkowaé¢ nowym modelom
jezykoznawstwa? Wydaje sig, ze proces ten juz zachodzi, skoro badamy z uczniami
na przyklad jezykowy obraz §wiata w czytanych tekstach, rozwazamy podstawowe
opozycje semantyczne miedzy przestrzenia a czasem, probujemy poglebiaé rozu-
mienie przez praktyczne analizowanie elementéw obrazowania odniesionych do
tzw. ram interpretacyjnych.

Sprobuje odrzucié te perspektywe, powracajac do kwestii zasygnalizowanej
na poczatku. Kiedy uznamy, Ze interpretujac poezje, wydobywamy ja z naporu
gramatyki? Moim zdaniem dzieje si¢ to wowczas, gdy umysl odbiorcy wyzwoli
sie z racjonalnie kontrolowanych proceséw poznawczych, z ich schematycznego
odzwierciedlenia w jezyku. Tlumaczy to na sposob filozoficzny Emmanuel Lévinas:

A moze wlasnie kresu dobiega racjonalno$¢ zwigzana wyltgcznie z byciem podtrzy-
mywanym przez stowa, z Wypowiedzianym Moéwienia, z Wypowiedzianym, ktére
przekazuje wiedze i prawde w postaci niezmiennych jednostek [...] jakiej$ istoty
czy systemu [...]. Rzeczywisto$¢ konkretna to czlowiek — zawsze juz w relacji ze
$wiatem czy tez juz rzutowany poza swoja chwile®. Wprowadzi¢ sens w Byt [...]
to da¢ znak, zniweczy¢ struktury jezyka...".

J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakow 1993, s. 436.

H. Pustkowski, ,,Gramatyka poezji”?, 1974, s. 44. Przyznam, ze publikacja autora byta dla mnie
- nauczycielki rozpoczynajacej prace w szkole sredniej — niezwykle inspirujaca. Stanowila wzor
dla lekeji poswieconych jezykowi poetyckiemu, a szczegdlnie obrazowaniu...

E. Lévinas, Imiona wlasne, przel. Janusz Marganski, Warszawa 2000, s. 23.

4 Tamze, s. 163.
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Lévinas opowiada si¢ za zachowaniem mowy zywej, skierowanej do blizniego,
do Osoby - tak rozumiana komunikacja sytuuje si¢ ponad systemem jezykowym.
Najwazniejszy jest ,poznajacy” - PODMIOT, dzielacy sie swoim ja. Dzieki relacji
z drugim czlowiekiem moze on przekracza¢ wlasne, jednostkowe przezycia i je
uniwersalizowac.

Doswiadczanie lektury wiersza w kontekscie hermeneutycznym wymaga wiec
dialogu z cudza mysla (autor - inny uczen — nauczyciel), prowadzonego z checia
zrozumienia wszystkich interlokutoréw. W jego centrum znajda si¢ dociekania
wokot prawd zyciowych, przezy¢ wewnetrznych, emocji, doznan zmystowych.
Nauczyciel powinien zatroszczy¢ si¢ o to, by dialog miedzy wszystkimi uczestni-
kami rozmowy mial charakter otwarty, a stanie si¢ to wtedy, gdy zostanie uru-
chomione myslenie refleksyjne, odwolujace si¢ do wgladéw duchowych, struktur
symbolicznych, empatii i wartosci. Przekraczanie granic jezyka poetyckiego w tym
rozumieniu dotyczyloby sfery egzystencjalno-etyczne;j.

W jakiej mierze stanie si¢ ono stymulatorem zdarzenia dydaktycznego, z zalozenia
charakteryzujacego si¢ ,,oczekiwaniem nieoczekiwanosci™, a wiec sytuacji, ktéra zaska-
kuje, wzmaga inwencje tworczg, stanowiac przeciwienstwo inercji mysli, schematyzmu
w rozumowaniu, stowem: réznych przewinien wynikajacych z niecheci do czytania,
tak dramatycznie wyeksponowanych przez prelegentke podczas prezentowania
wynikéw pracy nad uczniowskim odbiorem poezji mitosne;j?

Wydawaloby sie, ze problematyka uczu¢ - bliska psychice nastolatkéw — po-
winna sklania¢ do osobistych uwag, otwiera¢ na doswiadczenie egzystencjalne,
prowokowac¢ do dyskusji o wieziach miedzyludzkich, osobliwosci dotyku, ranach
zadawanych sercu.... Tymczasem obserwowany brak wrazliwosci jest zastanawia-
jacy i rodzi pytanie: czy wynika to z niezrozumienia dialogu, o ktéry upominaja
si¢ hermeneuci, nietrafnie dobranych metod dydaktycznych, czy raczej z niemocy
stowa pozbawionego sity oddzialywania, poniewaz kultura masowa bodzcuje
mlode pokolenie znacznie silniej?

By¢ moze to poezja osiggneta 6w punkt graniczny, ktory wskazuje na wyczer-
panie si¢ juz jej instrumentarium, skoro powszechnie sami twoércy, a wraz z nimi
krytycy literaccy glosza tezy o pustych symbolach i zuzytych przedmiotach piekna,
oceniajac czy badajac zachodzace zjawiska z zastosowaniem kategorii negatywnosci?
Nie rozpraszaja obaw nawet wybitni tworcy, gdy méowia:

Termin Lévinasa.

¢ W latach osiemdziesigtych XX wieku uczniowie jednej z klas czteroletniego liceum po analizie
i interpretacji IV cze$ci Dziaddw otoczyli gromadnie nauczycielke, by podzigkowal za lekcje
mitosci; w latach dziewieédziesiatych ,ubocznym” efektem lekeji poswieconej jezykowi milosci
w polskiej prozie byl tajemniczy upominek dla prowadzacej w postaci kompletu zebranych przez
miodziez harlekinéw. Epizodéw tego typu bylo wiele, ale w zwiazku z nimi nasuwa sie wazny
wniosek: emocje przy podejmowaniu tematyki uczu¢ doprowadzaja do tzw. zdarzen krytycznych,
a te wymagaja od nauczyciela wydawania rzetelnych osadéw, przede wszystkim refleksyjnych
i diagnostycznych.
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Poeta to na pewno kto$
Stuchajcie glosu poety
Cho¢by ten glos

byt cienki jak wios

Jak jeden wlos Julietty

Jesli sie zerwie wlosek ten
to nasza nudna kula
upadnie w ciemnos¢

Czy ja wiem
albo sie zblaka w chmurach

Slyszycie Czasem wisi co$

na jednym wilosku wisi

Dzi$ wloskiem tym poety glos
Styszycie

Kto$ tam styszy
(Tadeusz Rézewicz, Wiosek poety” z tomu Usmiechy, 1955).

Chcialabym, zeby uczniowie uslyszeli glos Poety, odbierajac go inaczej niz tylko
z perspektywy stylu odbioru reprezentowanego przez znawcow. Zezwolmy dzieciom
i mlodziezy na pobladzenie w rozmowie o poezji, bo nic tak nie motywuje jak
mozliwos¢ swobodnego wypowiedzenia si¢ i inspirujaca zacheta nauczyciela.

Jak zatem ,zadziala¢”, by miodziez mogta swobodnie porusza¢ si¢ w sferze,
ktéra humanizuje, stanowi o naszym czlowieczenstwie w czasach jatowienia uczug,
w czasach niesprzyjajacych kontemplacji i mysleniu symbolicznemu? Lekcje poezji
nalezaloby najpierw rozpoczynac od:

o okredlania przez ucznia wlasnej sytuacji egzystencjalnej, nieuprzedzone;j
czytanym tekstem,

« mowienia o stanach emocjonalnych (co czuj¢?, jak odbieram rdézne
zjawiska?),

« nauki patrzenia na ludzi irzeczy, na $wiat zewnetrzny (uruchomienie
roznych perspektyw, np. przestrzennych: z lotu ptaka, z okna domu, zza
muru; relacyjnych: twarzg w twarz, z empatig...) itd.

7 W 2017 roku wiersz zostal uznany za $wiatowy hymn ksigzki.
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Dopiero po tak pojetym dialogowaniu (mowa zywa), stanowigcym przygo-
towanie do empatycznego rozumienia drugiego czlowieka, mozna zmierza¢ do
tekstu poetyckiego.

Postuze sie prostymi przykltadami z wlasnej praktyki. Wyrwatam mlodziez
z rutyny codziennosci szkolnej, gdy nagle poprositam o spojrzenie na niebo
przez otwarte okna. Nawet nie przyszta mi wtedy do glowy mysl: widze, oni nie
widzg, bo wszyscy zobaczyli to, co bylo niespodzianka tego poranka - szybko
przeptywajace chmury kiebiaste niesamowitych ksztaltow i kolorow. Zaczeli dzie-
li¢ sie swoimi emocjami. U jednych dziwaczne, zmienne formy wzbudzaly lek,
u innych mile doznania skojarzone z dziecinstwem, u jeszcze innych odczucie
potegi Boga. Luzna rozmowa o przezyciach, wywolanych obserwacja zjawisk
przyrodniczych, przetamata obco$¢ wobec wprowadzonego za chwile wiersza
Obloki Czestawa Milosza.

Podobna inspiracja postuzyla do otwarcia ciekawej dyskusji o wedrowaniu
wzrokiem dalej niz za horyzont, gdy przyszto zmierzy¢ sie z trudnym, awangar-
dowym wierszem Juliana Przybosia Widze. Moja uwage — jako animatorki takich
dyskusji — zwracal fakt, ze nie wszyscy uczniowie podejmowali bardzo osobiste
rozmowy, ale juz samo postawienie pytan: czego doznajesz? co czujesz? dostarczalo
podniet do refleksyjnego angazowania si¢ w ciszy wlasnego wnetrza (wypowiedz
uczennicy: ja nie méwig, ale wezuwam sig®).

Zaryzykowalabym twierdzenie: mlodziez rozumiala glebiej, bo zacz¢lo sie
doswiadczanie rzeczywistosci i stuchanie Innego. Dopiero uwzglednienie takich
stanow pozwoli wnikna¢ w przezycia czy mysli tworcy oraz skonfrontowac sie
Z jego wizja $wiata.

Kolejng sfere przekraczania granic gramatyki w jezyku poetyckim, pojeta
juz mniej filozoficznie i psychologicznie, daloby si¢ okresli¢ jako estetyczng.
W jej obszarze znalaztyby si¢ wszelkie dzialania performatywne wokol stowa,
kinestetyczne, oralne oraz ikoniczne. Czg¢$¢ z nich polega na komunikowaniu
sie pozawerbalnym, tylko za pomocg jezyka ciala. Metody obrazowo-gestyczne
koncentrujg si¢ na wyobrazaniu sobie i wizualizowaniu w myslach stanéw rzeczy
czy doznan ewokowanych przez wiersz. Naturalny ruch, gesty i mimike wzbogacaja
obrazy, piktogramy, rysunki, muzyka, dzwieki z otoczenia, rézne rekwizyty, ktére
odnosza si¢ do sytuacji lirycznej. Jezyk poetycki zostaje przetozony na inne kody,
na przyklad za pomocg twdrczego ¢wiczenia animowania metafory.

Warto rozwaza¢ fenomen odbioru artystycznego, gdyz przekraczanie linii
miedzy tym, co werbalne i niewerbalne, przynosi zaskakujace efekty, ozywia pra-
ce nad wierszem. Performizacja (a takze jej odmiana — wizualizacja przelozona
na medium elektroniczne), granie scenek pantomimicznych czy dokonywanie
przektadu intersemiotycznego na jezyk plastyki zdajg si¢ realizowaé przekona-

8 Przypomina si¢ fraza Jozefa Tischnera, zamieszczona jako przestanie do mojego glosu w dyskusji.
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nie hermeneuty — Paula Ricoeura’, ze jezyk laczy nie tylko sens i dzwieki, lecz
takze sens i rézne zmysly. ,,Zawieszona” podczas tych proceséw gramatyka poezji
zmusza miodych odbiorcéw do aktywnosci tworczej, a w pewnych przypadkach,
co sprawdzilam praktycznie na lekcjach, staje si¢ skuteczng metodg przyblizania
poje¢ abstrakcyjnych, np. ironii. O ilez tatwiej wyjasni¢ wtedy sens tak trudnych
wierszy, jak Rozum Ewy Lipskiej, Jonasz Zbigniewa Herberta czy niektére wiersze
Wistawy Szymborskiej i Stanistawa Baranczaka. Nie zawsze w wypadku perfor-
mizacji gramatyke da si¢ sprowadzi¢ do punktu zerowego. Czasem funkcjonuje,
tak jak w akcjach Beresia, jako hasta, stowa klucze.

Ozywianie dialogu z wierszem przebiega — jak wida¢ — na rdézne sposoby'’,
a tylko od nauczyciela zalezy, czy jego wychowankowie poradzg sobie z otwar-
toscig tekstow i czy nadadza im wlasne pigtno. Uwzglednijmy jednak pewien
warunek; przekraczanie granic jezyka poetyckiego moze si¢ odbywa¢ na kazdej
lekcji liryki, o ile polonista w czasie, nazwijmy go ,propedeutycznym”, zadbat
o wyc¢wiczenie kompetencji odbiorczych ucznia, wykorzystujac do tego celu
roézne operacje na materii dzieta literackiego, czyli jego tworzywie. Naturalne
jest bowiem, ze wigkszo$¢ z nas przejawia zainteresowanie tym, z czego i w jaki
sposob co$ zostalo zrobione. Tak jak odstaniamy ,podszewki rzeczy” i przy-
gladamy sie¢ bacznie osnowom tkanin, strukturze krysztatéw, tak zaznajomieni
z pragmatyka jezykoznawcza, rozpoznajemy artystyczng organizacje srodkow
jezykowych w dziele i schematy aktow mowy. Lecz celebrowanie jezyka dla niego
samego jest z pozycji uczniow tylko ciekawa zabawa. Sprowadzeni do roli deszy-
frantow, szybko sie z niej wycofuja.

Konkludujac, nalezaloby - dla poprawnosci gloszonych sagdéw - zaznaczy¢,
ze SLOWO POETYCKIE jest ubezpieczycielem SENSU, wiec podejmujac je
w szkole, mamy szans¢ rozwija¢ i mysl, i wyobrazni¢. Dla uczytelnienia uzytej
metafory (sic! gramatyka poezji), a poniekad i poigrania teoriami, by przestaty
razi¢ szaroscig, skorzystam z metody pola semantycznego:

P. Ricoeur, Proces metaforyczny jako poznanie, wyobrazanie i odczuwanie, ,Pamietnik Literacki”

1984, z. 2, 5. 277.

Wazne lekcje poezji to interpretacje oralne, na ktére nauczyciel nie powinien skapi¢ czasu.
Domene gramatyki zastepuja dzwiek, ton glosu, nastroj. Trzeba ¢wiczy¢ czutos¢ ucha na muzyke
stowal!

10
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SLOWO POETYCKIE

UBEZPIECZYCIEL
SENSU

zaswiadcza prawde
asekuruje uiytkownika jezyka przed
fatszem;

swiadczy o czyms dobrze albo zle;
czyni cos dobrego;

uu

zapobiega chaosowi;
zaspokaja potrzeby intelektuaine,
emoCjonalne i zmystowe;

chroni przed pustks;
zobowigzuje do godnosd;
zapewnia przyjemne doznania
estetyczne;

warunkuje cztowieczenstwo.

uuuu

uuu

Moje subiektywne przeswiadczenia o roli stowa poddam jednak weryfikacji,
konfrontujac je z pogladem filozofa Wladystawa Strézewskiego:

[Ludzkie] prze$wiadczenia powinny by¢ poddane operacji zawieszenia i weryfikowane
w $wietle czystego rozumu. Z jednym wyjatkiem: prze$wiadczen wyrazanych
slowem poety. Poezja rzadzi si¢ innymi prawami, w szczegdlnosci ma wlasne
rozumienie prawdziwosci. [...] Dlatego stowom poety nalezy si¢ poddac, ,,ulec”,
da¢ wiare [...]".

Czy powinnam wobec tego zawiesi¢ sad?

" Wiladystaw Strézewski, O przeswiadczeniach w Zyciu i sztuce, http://docplayer.pl/34029102-
Wiladyslaw-strozewski-o-przeswiadczeniach-w-zyciu-i-sztuce [dostep: 14 grudnia 2017 rokul].



Wszystkie szkicezamieszczone w ksigzce nawigzujg do poglgdow prof.
Marii Renaty Mayenowej [...]. Wszyscy autorzy tekstow, czerpigc w jakims
sensie i w jakis sposob z jej warsztatu naukowego, udowadniajg, iz po
latach jest on wcigz pod wzgledem badawczym wydolny. Wszyscy
deklarujq sig tez posrednio jako zwolennicy reprezentowanego przez
uczong przekonania, iz , istotg poezji stanowi intensyfikacja energii
Jezvkowej”. [...]ta sama energia stanowi zrédio zjawiska okreslonego
jako przekraczanie granmic jezyka. To on sam je umozliwia, gdyz pelnigc
funkcje poetyckg, przyzwala na znoszenie ograniczen, jakie wynikajg
z cech systemu i regul jego uzyc.

(z recenzji Jadwigi Kowalikowej)

Lektura ksigzki pochiania i inspiruje. Autorzy zaproszeni do jej
wspoltworzenia przekraczajg utrwalone wieloletniq praktykg podzialy na
analize  jezykoznawczg  tekstow  kultury i ich literaturoznawczg
interpretacje. Podjeli dociekania nad literaturq i sztukq z perspektywy
zywiotu jezyka, rozpietego miedzy stowem i milczeniem, siegajgcego poza
sensy bezposSrednie i wiodgcego ku temu, co niewyrazalne, co funduje
kazdg rzeczywistosé literackq i kazdy swiat powolany do zZycia przez sztuke
stowa, szczegolnie nadrzeczywistos¢ poezji, mitu czy fantastyki. Zachecajq,
by w szkolnej dydaktyce polonistycznej nie zatrzymywacé sig na progu

stowa, lecz siggaé ku sensom na rozne sposoby przez jezyk sugerowanym
czy wrecz... skrywanym, a wyrazonym przez jezyk zaskakujgcy bogactwem
pozastownego leksemu znakow.

(z recenzji Grzegorza Leszczynskiego)
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